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Potrzeba jest stanem psychicznym, nierozerwalnie
zwigzana z cztowiekiem. Potrzeba powinna by¢ zauwazona,
ale moze zosta¢ takze wykreowana, w niektorych
przypadkachbywatakzezlecona.Potrzebaniejestzachcianka
czy kaprysem, lecz realng wizjg tego, co nieuniknione.
Wynika z oceny zastanej sytuacji, ingeruje w przysztosc.
Potrzeba daje motywacje do dziatania, oczekuje reakc;ji.
Umiejetnos¢ jej dostrzegania wptywa na efektywnosc
i profesjonalizm dziatania.

Sztuki nieczyste majg swoje potrzeby, ale rowniez one same
wynikaty i wynikajg z potrzeb — aktualnych, zewnetrznych,
zwigzanych zarowno z przeszioscig jak i przysztoscig,
egzystencjg, oraz coraz czesciej ekonomia. Nalezy je
nie tylko zauwazy¢ i uwzglednié, ale przede wszystkim
reagowacC na nie, wystarczajgco szybko by nie dac sie
wyprzedzic.
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we sztuki ,,nieczyste”, to wszystkie te poza tzw. ,,czystymi”. Inaczej sztuki uzytkowe,

bo o nich tu mowa, nalezg do szerszej grupy sztuk projektowych. Przywotane

w temacie sztuki nieczyste, choé kojarza sie do$¢ negatywnie, to jednak takimi
nie sg. Staja sie potrzeba. Potrzeba ta istniata kiedys i rownie silnie, a moze i mocniej
ujawnia sie dzisiaj. Sztuki nieczyste nie sg tez mniej wazne od tych czystych, nie chodzi tu
o ustawianie pozycji w hierarchii waznosci.

W obecnych czasach sztuki nieczyste stajg sie coraz bardziej popularne.
Idac dalej, popularne na tyle, ze w zasadzie kazdy moze je uprawiaé i kazdemu
to wychodzi. Przynajmniej tak sie niektéorym wydaje. Moda bije tu chyba wszelkie
rekordy popularnosci. Dzi$§ kazdy nie tylko chce, ale mozie by¢ projektantem
i bez szczegdlnych uwarunkowan natychmiast sie nim staje, zmieniajgc znienacka
uprawiang dotychczas profesje lub dofgczajagc do swojego dorobku zawodowego
te nowa dziatalnos¢, majaca sugerowac kreatywnosc i wrazliwo$¢ estetyczng autora.
| nikt nie oczekuje tu dowoddéw sSwiadomosci projektowej, wiedzy w zakresie,
doswiadczenia zawodowego. Takich przyktaddw z zycia codziennego znamy chocby kilka
w naszym kraju. R6znego rodzaju media nam o tym swobodnie donoszg, utwierdzajac
w przekonaniu tych nie do korica przekonanych i uswiadomionych, ze byle jaki wytwor
,ubraniopodobny”, jest stosunkowo nietrudny w tzw. kreacji, co wiecej - skazany jest
na sukces. Sukces niestety zazwyczaj jedynie medialny, chwilowy, ostatecznie fikcyjny
po zmierzeniu sie z brutalnymi realiami rynku mody.

Czyz projektowanie jest na tyle tatwym zajeciem, ze nie wymaga specjalistycznego
ksztatcenia, czasu i wiedzy w pozyskiwaniu kwalifikacji uprawniajgcych do wykonywania
tego odpowiedzialnego zawodu? Ci z kolei, ktorzy jednak decydujg sie na edukacje,
majg coraz wiecej mozliwosci, oferta kazdego roku jest coraz wieksza. llo$¢ szkot
projektowych, ktéra pojawita sie w przeciggu ostatnich kilkunastu lat na naszym rynku
jest duza na tyle, by zaczg¢ sie martwic¢ o istote sztuki, a konkretnie o istote sztuki
projektowania.

Biorac pod uwage wspomniane wyzej fakty, nasuwa sie jedno, zasadnicze



pytanie. Czy projektowanie jest sztukg i czy w ogdle ma jeszcze z nig cos wspdlnego, skoro
w zasadzie kazdy moze by¢ projektantem? | nie musi w tym celu edukowac sie w szerszym
zakresie, gdyz wystarczy tylko podac¢ sam przepis, albo jeszcze inaczej — wygodniej
— postawi¢ na indywidualno$¢ (bo przeciez dzisiaj kazdy jest tworczy, z olbrzymia
iloscig drzemigcych gdzieS wewnatrz poktadow kreatywnosci, ktore tylko czekaja,
aby je wyzwoli¢ i pobudzi¢ do dziatania — ironia jest tu zgota umysina), mozna wreszcie
odwotac sie do niczym nieograniczonej, swobodnej tworczosci potencjalnych kreatoréw
tzw. sztuki wzorniczej. Czy owy przepis, recepta na bycie tworczym sg wystarczajgce
by szczyci¢ sie mianem projektanta i zasig$¢ w gronie twoércéw, niestety ze wzgledu
naswastalerosngcg popularnosé, tracgcym na elitarnosci? Obawiamssie, ze projektowanie
w dzisiejszych czasach stato sie zwyktym tworzeniem towaru a nie sposobem wyrazania
wiasne] kreatywnosci.

Warto tutaj przywota¢ stowa Wtiadystawa Strzeminskiego! — wybitnego,
awangardowego artysty, teoretyka, ale przede wszystkim pedagoga i wizjonera,
ktory wypowiadat sie tak co prawda na temat malarstwa, jednak teoria ta idealnie
odnajdzie sie takze w definicji sztuki projektowania — a w szczegélnosci w koncepcji
na jej edukacije.

»Artysta uzbrojony w recepte ciasng i nieruchoma jest najzupetniej uodporniony
nawszelkie wptywyidgce zzewnatrz. Recepta staje sie dla niego kanonem nienaruszalnym,
sprawdzianem wszystkich wartosci. Odrzuca on wszystko co nie miesci sie w granicach
recepty. Jest gtuchy i Slepy. Tym sie ttumaczy, ze wszystkie nastepne zdobycze sztuki
sg dla niego niedostepne, nie mogq by¢ przez niego przyswojone. (...) Kazde dzieto
sztuki i kazdg mysl tworczg bedzie mierzyt miarg swej ciasnej i ograniczonej recepty.
Jego aparat odbiorczy jak gdyby nie istniat, jest idealnie znieczulony. Obcy wzgledem
tradycji, nie widzi drogi rozwoju sztuki; nie wie, ze przeszto$é, rozwijajac sie, staje sie
przysztoscig. Widzi jedynie drobny odcinek tej drogi i ten odcinek uwaza za forme
absolutng i nieprzekraczalng.”>
| tu nasuwa sie pierwsza refleksja, a mianowicie, ze sztuki nieczyste, takie jak
projektowanie, potrzebujg nie tylko wiedzy, lecz i umiejetnosci, a wczesniej Swiadomosci

szerokiego widzenia poprzez ,wzbogacenie zawartosci wzrokowej”3.

1. Wiadystaw Strzeminski—ur. 1893 w Minsku,zm. 1952 wtodzi, polskimalarziteoretyk sztuki, pedagog,
projektant druku funkcjonalnego, pionier konstruktywistycznejawangardy lat 20.130. XX wieku, twdrca
teoriiunizmu.0d 1920rokukierowatszkotgartystyczngwSmolerisku.W1921rokuosiedlitsiewrazzzona,
wybitng rzezbiarka Katarzyna Kobro w Wilnie, gdzie rozpoczat nauke rysunku w gimnazjum w Wilejce.
W latach 1924-1926 uczyt rysunku w Szczekocinach oraz w gimnazjum w Brzezinach. W 1927 roku
rozpoczat prace wyktadowcy projektowania w gimnazjum w Koluszkach. W 1931 roku przeniést sie
do todzi, gdzie zajat sie takze gromadzeniem kolekcji sztuki nowoczesnej, ktérg podarowat Muzeum
Sztuki w todzi. W 1945 roku objat stanowisko wyktadowcy w tédzkiej Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych (PWSSP), ktérej byt wspotzatozycielem. W 1950 roku zostat zwolniony z posady
na polecenie Ministerstwa Kultury i Sztuki pod zarzutem nie respektowania doktryny realizmu
socjalistycznego.

Zajmowat sie takze typografia, architektura i urbanistyka.

2. Pisma, ,Sztuka nowoczesna a szkoty artystyczne”, Wtadystaw Strzeminski, Polska Akademia Nauk,
Instytut Sztuki, Wroctaw 1975, str. 152

3. Tamze



Trudno nie zgodzi¢ sie z przemysleniami Strzeminskiego. Zatem projektowanie jest sztuka
i to wcale nie tatwa. Nie kazdy, wbrew ogdlnym zatozeniom, moze by¢ projektantem.

Tak jak nie kazdy kto rysuje weglem zostanie artystg. To oczywiste.

DOTRZEBA JYWE] STIUKT WSPOECIESNE]

Wykorzystujgc przywotang posta¢ Wtadystawa Strzeminskiego, ktory cate swoje

zycie walczyt o prawa dla sztuki i o prawo sztuki do rozwoju, pragne zwrdci¢ uwage,
Ze osoba ta posiadata dos$¢ duig wiedze w zakresie Swiadomosci znaczenia i roli
sztuki czystej w ksztattowaniu sie gustéw i tworzeniu nowych wartosci w kategoriach
spotecznych oraz ogdlnej estetyzacji zycia.
,Sztuka, jako podmiot organiczny, strukturalizowata ludzkie zycie poprzez nadawanie
mu formy. Poznanie praw plastyki, traktowanie jej w sposéb umozliwiajgcy konfrontacje
ze zdobyczami naukowymi gwarantowato, zdaniem Strzeminskiego, utrzymanie
zagadnien sztuki na wysokim poziomie kultury, zachecajac ludzi do maksymalnego
rozwoju intelektualnego, co byto, wedtug niego, synonimem cywilizacji”.*

Bardzo istotny w tworzeniu tzw. ,Swiadomosci estetycznej” spoteczenstwa,
byt fakt zwigzany z powstaniem Muzeum Sztuki w todzi, nie tylko dla miasta,
ale przede wszystkim dla spotecznosci szerokiego grona artystéw, projektantéw
i innych reprezentantow sztuk czystych i nieczystych. Nalezy podkresli¢, ze to
co Strzeminski uczynit zastuguje na wszelkie uznanie. Szkoda jedynie, ze kolekcja
sztuki, ktorg podarowat i ktéra data podwaliny pod Muzeum Sztuki, a wtasciwie dzieki
ktorej Muzeum Sztuki zaistniato nie wszystkim jest dobrze znana, a sam fakt — mam
wrazenie — stabo doceniany. Historia tej kolekcji jest rownie ciekawa co intrygujgca
i mozna by osobny wyktad jej poswieci¢, jednak nie o tym jest teraz mowa. Nalezy
przyznac Strzeminskiemu, ze zadanie, ktorego sie podjat, a mianowicie zaszczepienie
w umystach éwczesnejwtadzy na poczatku lat 30. XX wieku pomystu gromadzenia zbioréw
sztuki awangardowej, w miescie nieposiadajgcym zadnych tradycji artystycznych, mogto
sie wydawa¢ wodwczas nie lada wyczynem, wrecz surrealistycznym. A jednak udato
mu sie uzyska¢ akceptacje tej dos¢ kontrowersyjnej inicjatywy. Nie nalezy zapominac,

ze sukces ten nie bytby mozliwy bez ugruntowanej pozycji grupy a.r.> w kregach

4. Paulina Kurc-Maj ,Stworzy¢ dzieto sztuki jako organiczng istote plastyczng”, na podstawie:
Wiadystaw Strzeminski, ,,Magicznosc i postep”, Gazeta Artystow” 1934, nr 12 - , Powidoki zycia.
Wtadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki”, Muzeum Sztuki w todzi, £t6dz 2012, str. 127-128

5. Grupa artystyczna a.r. —,,artysci rewolucyjni” lub ,,awangarda rzeczywista, dziatata w latach 1929 —
1936, byta jedna z bardziej aktywnych grup awangardowych w Polsce, w jej sktad weszli artysci i poeci:
Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro, Henryk Stazewski, oraz Julian Przybo$ i Jan Brzekowski.
Grupa zajmowata sie gtéwnie dziatalnoscig organizacyjng oraz publikowaniem rozpraw teoretycznych,
do jej zadan nalezato takze przygotowywanie zbiorowych wystaw w kraju i zagranicg, jednak do jej
najwazniejszych osiggniec nalezato utworzenie Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej, ktéra
zostata podarowana Muzeum Sztuki w todzi.



europejskiej awangardy — a zwtfaszcza Wtadystawa Strzeminskiego i jego zony Katarzyny
Kobro. Nieoceniona jest tu takze rola Jana Brzekowskiego — innego cztonka grupy a.r.,
ktéry zajmowat sie gromadzeniem dziet w Paryzu.
Jak pisze Dorota Jurkiewicz — Eckert w swym artykule: ,Wraz z otwarciem 15 lutego
1931 r. statej wystawy tej kolekcji na przedwojennej mapie artystycznej Europy, obok
takich osrodkéw sztuki awangardowej jak Paryz, Berlin, Dessau czy Praga, nagle pojawito
sie polskie miasto o niewymawialnej dla cudzoziemca nazwie tddz. To wiasnie w tym
wielkoprzemystowym centrum witdkienniczym bez wiekszych tradycji artystycznych,
powstato historycznie pierwsze w Europie, a drugie na $wiecie muzeum ze statym zbiorem
sztuki nowoczesnej. Fakt tym bardziej zaskakujgcy, jesli uswiadomimy sobie, iz w Paryzu,
stolicy Swiatowej sztuki pierwszej potowy XX wieku, muzeum sztuki nowoczesnej otwarto
dopiero po Il wojnie swiatowej w 1947 r., a w jego pierwszej kolekcji statej zabrakto
dziet reprezentujgcych nurty sztuki abstrakcyjnej, ktéra juz woéwczas byta jednym
z najwazniejszych kierunkdéw sztuki XX wieku.”s

Kolejng wazng inicjatywa, ktdrej podjat sie Strzeminski byta potrzeba powotania
wyzszej uczelni. Wynikata ona z przekonania, ze istniejgce wowczas, w powojennej
Polsce, w roku 1945, szkoty artystyczne (krakowska i warszawska) nie byly w stanie
ogarng¢ ,zywej mysli plastycznej”’. Wedtug Strzeminskiego zbyt mato zawieraty
w sobie kultury tradycyjnej, ktéra stawataby sie zaczynem dla czynnie i dynamicznie
rozwijajgcej sie sztuki wspdtczesnej. Ubolewat on, ze poczatki kazdego ruchu
w plastyce bywaty importowane z zagranicy. Zeby co$ nowego stworzy¢ nalezy sztuke
zna¢, i nie chodzito tu o nasladownictwo. Poprzez zatozenie fundamentéw tradycji,
do ktérych namawiat Strzeminski, umozliwiony jest rozwdj tradycji samodzielne;j.
Nowe kierunki w sztuce sq niczym innym niz ,,odmienng odpowiedziq na odwieczne

kwestie plastyczne”- mawiat artysta. Jedynie poprzez zwigzek wspodtczesnosci

6. Dorota Jurkiewicz — Eckert ,,Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej Muzeum Sztuki w todzi
i jej znaczenie dla dziedzictwa kulturowego Europy”

7. Pisma — O tradycje szkét artystycznych, Wiadystaw Strzeminski, Polska Akademia Nauk, Instytut
Sztuki, Wroctaw 1975

8. Pisma — O tradycje szkdt artystycznych, Wiadystaw Strzeminski, Polska Akademia Nauk, Instytut
Sztuki, Wroctaw 1975, str. 70



z przesztoscig, wznawiana jest tradycja zywego stosunku do podejmowanych zagadnien,
ktore w sztuce istniejg od wiekow. W swojej koncepcji na edukacje wyjasniat, ze aby sztuka
wspotczesna mogta sie rozwijacé, aby mogty powstawac rzeczy nowe, aby sztuka mogta zy¢
i tworzy¢ nowe wartosci, potrzebne sg zywe osrodki mysli plastycznej — jakimi powinny
by¢ akademie. | tutaj witasnie, dla dobra kontynuacji, zachowania ciggtosci rozwoju
w sztuce, ktdremu niezbedna jest tradycja i Swiadomosc¢ jej istoty, pojawita sie potrzeba
naprawy systemu edukacji artystycznej w celu usamodzielnienia sie od wptywow
zagranicznych®.

Na podstawie takich oto zatozen zostat opracowany program dla tédzkiej szkoty
plastycznej, ktéra powstata tuz po Il Wojnie Swiatowej w 1945 roku i zdecydowanie
wyrodzniata sie na tle istniejgcych uczelni artystycznych — warszawskiej i krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Jako jedyna bowiem posiadata mocno zdefiniowang,
innowacyjng jak na owe czasy, koncepcje nauczania, opartg na integracji sztuki czystej
i sztuk uzytkowych.

Choc¢ czesto program tédzkiej uczelni kojarzono z programem niemieckiego Bauchausu,
to jednak Strzeminski, ktory bardzo dobrze sie w nim orientowat, w wielu kwestiach
odcinat sie od tej koncepcji. Jak pisze prof. Grzegorz Sztabinski: ,Zasadniczg rdznica
byto przekonanie polskiego artysty, ze pomimo koniecznosci powigzania sztuki
z przemystem, nie mozna dopusci¢ do redukcji czy zagubienia jej wtasnych wartosci.
Sztuke pojmowat Strzeminski jako posiadajgcg wlasne, autonomiczne cele i wartosci.
Dlatego jesli ma ona spotkac sie z produkcjg przemystowg, prowadzi¢ do wzornictwa,
powinna przy tym by¢ uszanowana jej swoisto$¢. Podstawowg zasadg sztuki, wedtug
Strzeminskiego jest twdrczos¢, dazenie do nowosci. Zatem nalezy zadbaé o to,
aby utylitarne projektowanie wigzato sie z poszukiwaniami czysto artystycznymi
i przyczyniato sie do ich rozwoju. Celowi temu powinny tez stuiy¢ organizacja
i programy nauczania w wyiszej szkole artystycznej o profilu uzytkowym.
Prof. Strzeminski (...) starat sie, zgodnie ze sformutowanymi wczesniej pogladami
wypracowaé¢ nowy ,model uczelni, zapewniajacy réwnolegly rozwdj sztuki czystej
i wzornictwa.” 1°

,Recepta,odpowiadajgcajednemu,jakiemukolwiek okresowisztuki,wyrazajgcjedenzjego
stanow przejsciowych, stajesie zaprzeczeniem wszystkiego, co stanowidalszy cigg rozwoiju,
staje sie wrogiem rozwoju. Szkotfa uczgc sztuki powinna dawac nie recepty zamkniete
i ograniczone, lecz da¢ uczniowi swemu fundament wiedzy pokolen poprzednich i rozwoj
jego skierowaé réwnolegle do rozwoju sztuki”!. ,Taki stosunek do sztuki umozliwit
Strzeminskiemurozwiniecie dydaktykikompleksowej. W tych latachtddzka uczelnia dgzyta
do stworzenia jednolitego organizmu — szkoty opartej zarowno na podstawach naukowo-

badawczych, jakiartystycznych, stanowigcych jedng catos¢ zwzornictwem przemystowym

9. Tamze

10. Grzegorz Sztabinski, ,Sztuka-Szkota-Nauczanie. Problemy teoretyczne w dziejach Panstwowej
Wyiszej Szkoty Sztuk Plastycznych im. Wt. Strzeminskiego w todzi, ,50 lat Paristwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi. Historia i teoria, pod redakcjg Grzegorza
Sztabinskiego” PWSSP, todz, 1995

11. Wtadystaw Strzeminski, ,Sztuka nowoczesna w Polsce”, Droga, 1932, nr 3, 5.258-278




i sztukg uzytkowa. W tym czasie, pod wptywem Wiadystawa Strzeminskiego i Stefana
Wegnera, dziatalno$¢ wiekszosci pracowni znacznie rdznita sie od starego modelu
funkcjonowania akademii. Waski zakres zainteresowan artystycznych mistrzow
wykorzystano przy tworzeniu pracowni problemowych — w ukfadzie zintegrowanym
z innymi jednostkami dydaktycznymi. Woéweczas, tak jak obecnie, nastepowata
konfrontacja réznych postaw artystycznych — tak wsrod pedagogodw, jaki i studentow”.*?
Mozna stwierdzi¢, ze Strzeminski byt prekursorem systemu w jakim przyszto nam obecnie
funkcjonowaé, biorgc pod uwage tendencje wyznaczane przez Ministerstwo Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego, zachecajace uczelnie do wspdtpracy z przemystem, sugerujgc
tym samym kierunki dziatan dydaktycznych, dostosowanych do wspétczesnych wymogow
rynku pracy.

DOTRIEBA EDUKACTL PROJEKTANTOW  PRIEMYSH

ARTYSTYCINEGO T STTIURLUDVTROWE]

Strzeminski starat sie aktywnie uczestniczy¢ w promowaniu wzornictwa
przemystowego jako sztuki uzytkowej w oparciu o nowe instytucje powstajgce
w Polsce. Wedtug jego koncepcji edukacja projektanta wzornictwa, czy uzywajac
stéw wspdtczesnych — dizajnu, powinna opiera¢ sie na symbiozie sztuk czystych
i nieczystych - uzytkowych. Sztuka uzytkowa odnosita sie do projektéw artystycznych,
uzytecznych spotecznie, a wiec podkreslajgcych scisty zwigzek miedzy pracami artystow
a potrzebami spoteczenstwa. Strzeminski, jak juz zaznaczono, adaptowat swoje

najwieksze osiggniecia formalne do potrzeb produkcji masowej, przekonany iz tylko

12. Stefan Krygier ,Wtadystaw Strzeminski —artysta, pedagog. Wspomnienia”, , Wtadystaw Strzeminski
In Memoriam” — pod redakcjg Janusza Zagrodzkiego, PP ,Sztuka Polska” Oddziat w todzi, 1988



w ten sposdb zdota zrealizowaé¢ awangardowy postulat transformacji swiata przez
sztuke.O wszechstronnosci zainteresowan Strzeminskiego rdézinymi dziedzinami
twodrczosci wykraczajgcymi poza sztuki piekne Swiadczg projekty scenografii teatralnej,
dziatalnos$¢ na polu wzornictwa i architektury. ,,R6znorodnos¢ tych prac byta imponujaca,
taczyto je jednak realizowanie tego samego postulatu a mianowicie — adaptacji osiggniec
sztuk pieknych —, laboratorium formy” — do potrzeb sztuki uzytkowej”*3.

POTRIEBA INTEGRACIL STTURL CIYSTE) TUDVTKOWE]

Bardzo istotny byt punkt widzenia Strzeminskiego na sposob ksztatcenia plastykow

projektantéw, ktéremu uczelnie artystyczne powinny sprosta¢ w owczesnej sytuacji
spoteczno-politycznej. Wedtug niego koncepcja nauczania przedmiotéw projektowych
powinna by¢ wsparta o wnikliwe studiowanie przedmiotow ogdlnoplastycznych. Nauka
projektowania (szerokiego spektrum sztuk nieczystych, zwigzanych ze specjalnosciami)
odbywac sie powinna poprzez sztuki czyste. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze ta
oryginalna koncepcja programu dydaktycznego jest tak samo trafna dzisiaj, pomimo
uptywu lat nie dezaktualizuje sie, a wrecz zyskuje na znaczeniu w kontekscie powszechnie
zauwazalnego zalewu ,,produkcji” projektantow produktu wszelakiego.
Oczywiscie dla Strzeminskiego koncepcja ta nie byta nowa — zawarta byta w programie
grupy ,a.r”,choébiorgcpod uwage obowigzujgce wéwczas normy artystyczno-estetyczne,
nowg mogta sie wydawac. Byta przeciez w opozycji do ,kierunku panujgcego” — a wiec
kapizmu, a potem socrealizmu. Niewatpliwie sugestia dydaktyczna wyrdzniata sie
niezwyktg innowacyjnoscig, w kontekscie wspotistniejgcego, ogdlnie przyjetego, profilu
edukacjiartystycznejwsystemieakademickim.ProgramzainicjowanyprzezStrzeminskiego
proponowat bowiem absolutng jednos¢ sztuki, wynikajgca z potrzeby zespolenia sztuki
z zyciem codziennym. Propozycja ta spotykata sie z bardzo duzym niezadowoleniem,
czesto wrecz brakiem akceptacji, zwtaszcza w Srodowiskach artystycznych, poniewaz
uznawata tradycyjny podziat na twdrczos¢ czystg, rzekomo lepszg, i uzytkowsa, stosowang,
jakby podlejszg za nieuzasadniony i sztuczny.

O ile dyskurs w kwestii proporcji sztuk jednych do drugich jestem w stanie
zrozumied, tak nie do konca zgodzi¢ sie moge z rolg stuzalczg tych czystych, jak niekiedy
niektérym wydawato sie to stuszne. Juz sama kwestia ,,stuzebnosci” powoduje bowiem
negatywne ustosunkowanie sie do sztuk nieczystych. Nie o to tutaj jednak chodzi.
Ja uzytabym tu konsekwentnie stowa potrzeba i sprecyzowata to nastepujgco: sztukom
nieczystym potrzebne sg sztuki czyste.

,»Warunkiem podnoszenia poziomu sztuki, jej rozwijania i udoskonalania,
jest catkowite opanowanie wszystkich kierunkdw poprzednich. Kaidy
kierunek nastepny jest albo rozwinieciem kierunkdw poprzednich, albo

13. Andrzej Szczerski ,,Strzeminski modernizator”, ,,Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski i prawa
dla sztuki”, Muzeum Sztuki w todzi, t6dz 2012, str. 211



przeciwstawiajagcym  sie  uzupetnieniem ich  brakéw. Kazdy kierunek
jest wynikiem obcowania z historiag malarstwa poprzedniego. Wytworzyc
sztuke nowoczesng moze jedynie ten, kto poznat wszystko, co byto poprzednio,
ito, cojest dzis—iwobec tego wszystkiego zachowat wolnos¢ stanowiska krytycznego”**

POTRIEBA STTUK CIYSTYCH

Bez nich sztuka nieczysta nie istnieje. Za to sztuka czysta moze istnie¢ w tej
nieczystej. | o to wtasnie chodzi.
Oczywiscie, biorgc pod uwage dzisiejszg sytuacje spoteczng, ekonomiczng, polityczng,
mozliwosci technologiczne, oczekiwania rynku i wiele innych kwestii, pewne zatozenia
programowe w koncepcji na edukacje projektanta, ustanowione 70 lat temu, przestaty by¢
aktualne. Idea jednak pozostaje. Nalezy zastanowic sie, jaka jest dzisiejsza rzeczywistos¢,
jakie sg potrzeby, w ktérym kierunku podaza swiat. Zmiany sg konieczne i nieuniknione.
Wymusza je na nas czas, technologia, coraz bardziej uSwiadomiony odbiorca, czy wreszcie

zwykta prozaiczna ekonomia.

NAURAPROJERTOWANIA

Powrdce jeszcze na chwile do tematu kolekcji dziet sztuki awangardowej
w Muzeum Sztuki w todzi. O przeswiadczeniu nad stusznoscig swojej inicjatywy
Swiadczy¢ moze zdanie Strzeminskiego, ktore znajdziemy w liscie do Juliana Przybosia
z 1930 r. w kwestii utworzenia w todzi pierwszej muzealnej wystawy kolekcji sztuki
awangardowej, a brzmi ono: ,,Bedziemy miec to co nie kazda Europa ma”. Wizja stata
sie faktem. Na drodze jej urzeczywistniania musiata pojawi¢ sie, obok KONCEPTU -
POTRZEBA, a wiasciwie swiadomos¢ tej potrzeby, nieuswiadomionej sobie jeszcze
przez odbiorcéw jej efektu. Tg potrzebg byta edukacja. Edukacja spoteczenstwa
poprzez obcowanie ze sztuka, réwniez w przestrzeni projektowania. Swiadomosé
miejsca i czasu w kolejnym etapie urzeczywistniania tej samej wizji Swiadczy natomiast
o profesjonalnym, a zatem rzetelnym podejsciu do realizacji postawionego sobie celu.
Ta Swiadomos¢ potrzeb jest niezwykle wazna zaréwno w ksztatceniu projektantow,
jak i w samym zawodzie projektanta.

Czyz PROJEKTOWANIE nie jest urzeczywistnianiem wizji? Umiejetnos¢ kreowania
a nastepnie stwarzania w rzeczywistym swiecie wtasnych koncepcji jest aktem niebywale
zadowalajgcym, pod warunkiem, ze popartym odpowiednimi umiejetnosciami, wiedzg,

praktyka, doswiadczeniem. Ta formuta definiowania procesu jakim jest projektowanie

14. Wtadystaw Strzeminski, ,,Sztuka nowoczesna a szkoty artystyczne”, Pisma, Polska Akademia Nauk,
Instytut Sztuki, Wroctaw 1975, str. 163



jest oczywiscie wszystkim bardzo dobrze znana, a jej schemat funkcjonuje od wiekow.
Aby cos zrobié, najpierw trzeba wiedziec jak to zrobié. Czyli musi by¢ kto$ kto przekaze
te wiedze, pokaze jak. Czy kultywowana od pokolenn akademicka relacja mistrz-uczen
nie jest zbyt goérnolotna, aby spetni¢ to wydawatoby sie dos¢ prozaiczne zadanie?
Otd6z wceale nie, dw mistrz to przeciez nauczyciel — autorytet, osoba, ktéra jest fachowcem
w swojej dziedzinie. Oprdécz osiggnie¢ artystycznych posiada takze pokazny zestaw
doswiadczen fachowych, bo to te wtasnie czynig mistrzem w swojej dziedzinie. Wiedza,
doswiadczenie i tajniki pracy mistrza to pakiet wtasciwy, z ktdrego czerpaé powinien
student. Jak mawiat prof. Stanistaw Fijatkowski® ,,(...)od mistrza bierze sie podstawy
i warsztat — kto$ musi przeciez pokaza¢ jak to sie robi.”*s Do tego wszystkiego dochodzi
jeszcze Swiadomosé potrzeby kreowanego produktu — w przypadku sztuk projektowych
wiedza ta jest niezwykle istotna — podobnie jak Swiadomos¢ istnienia odbiorcy. Im wieksza
jest nasza wiedza w tym zakresie, tym wieksza pewnos¢ tworzenia. Po co, dla kogo, z czego
i za ile? — to 4 podstawowe pytania, na ktore odpowiedzi powinien znac projektant przed
przystgpieniem do procesu projektowego. Rzetelnie przeanalizowany materiat badawczy,
analizazatozen,awreszcieustaleniepotrzebioczekiwanklienta—odbiorcyprojektu—swiadcza
o dojrzatosci projektowej, decydujg tym samym o wiarygodnosci projektu. Wtedy pojawia
sie szansa na jego sukces realizacyjny, na ktérego wptyw ma jeszcze wiele innych czynnikow
zewnetrznych, nalezy je uwzgledni¢ w kolejnych etapach wdrazania swojego pomysty
w tzw. zycie spoteczne. Jak sie okazuje proces urzeczywistniania wizji do jej publicznej
prezentacji, jest kilkuetapowy, efekt nie jest natychmiastowy, wymaga czasu
i zaangazowania, wiedzy w szerszym zakresie — takze tej technologicznej, ekonomicznej,
rynkowej, pewnych umiejetnosci manualnych, ale takze i cierpliwosci, wytrwatosci,
czy wreszcie perfekcji i estetyki wykonania.

Czym wiec jest projekt i projektowanie? Odwotujgc sie znowu do koncepgji
Strzeminskiego skoncentrujmy sie przez chwile na jego podejsciu do tego tematu.
Jak pisze Julian Przybos: ,Strzeminski — zaciekle dociekliwy w badaniach elementow
plastyki — nie byt tzw. pieknoduchem, byt to cztowiek o szerokim instynkcie
spotecznym, artysta widzacy zjawiska zycia i sztuki w Scistym ich powigzaniu.
W okresie najwczesniejszym, w swojej dziatalnosci teoretycznej w ,Bloku”
i ,Praesensie”, gtosit sztuke ogarniajgcg swymi praktycznymi konsekwencjami
wszystkie dziedziny zycia codziennego. Na wiele lat przed Mondrianem, ktéry dopiero
w 1942 roku wypowiedziat zdanie, ze zmyst plastyczny wyrazi sie w przysztosci
w tworzeniu rzeczy codziennego uzytku, tak iz malarstwo i rzezba zaniknie, Strzeminski
gtosit idee, ze kazde dzieto plastycznej sztuki, obraz czy rzezba winno by¢ wynalazkiem
formy, majacym ostatecznie cel praktyczny. Wynalazek formy, zwany obrazem, stuzyc

ma nie tylko jako dzieto przeznaczone do oglgdania w muzeum. Jego celem spotecznym
15. Stanistaw Fijatkowski — ur. 4 listopada 1922 r. w Zdotbunowie na Wotyniu, malarz i grafik,
jeden z najwybitniejszych polskich artystéw wspodiczesnych, uczen Wiadystawa Strzeminskiego.
W latach 1946 — 1951 studiowat w tddzkiej Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych,
w latach 1947 — 1993 byt pracownikiem tej uczelni. W 1983 roku otrzymat tytut profesora, a w roku
2002 doktorat honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w todzi.

16. http://lodz.gazeta.pl/lodz/1,35135,8740042,Rozmowa_z_prof _ Stanislawem_Fijalkowskim.html|




winno by¢ wnikniecie w zycie powszednie poprzez zastosowanie go w wyrobie rzeczy
codziennych. ,Idea integracji Zzycia poprzez sztuke zrodzita sie w Polsce.”"

Tak jak wowczas specjalistyczny program edukacji artystycznej powstat z potrzeby,
wynikajgcej z dwczesnej sytuacji ekonomiczno-spotecznej i politycznej, takze dzisiaj
przy tworzeniu nowych koncepcji programéw dydaktycznych i kierunkéw dziatarn musimy
bra¢ pod uwage rozne potrzeby. Tylko wowczas kreowane jakiekolwiek dziatanie ma sens
i co wiecej ma realne szanse osiggnac sukces i uwiarygodnic swoj cel.

Potrzeba zawsze zwigzana jest z cztowiekiem, zwtaszcza jezeli mowa o sztukach
projektowych. Projektant ubioru, tak jak i kazdy inny projektant sztuki wzorniczej
czyli tzw. designu, bez cztowieka czyli odbiorcy swojego projektu nie istnieje. Chyba,
ze tworzy projekty do szuflady, ale wtedy trudno moéwic¢ o profesjonalizmie dziatania.
Oczywiscie, w przypadku projektdw innowacyjnych, wykraczajacych poza aktualne
potrzeby, a zwtaszcza mozliwosci wszelakie, szuflada stuzy wtedy jako tzw. przechowalnia
i czeka na wtasciwy czas, technologie lub procedure. W zaleznosci od rodzaju tworzonego
produktu — pozwole tak sobie nazwac kazdy projekt, odbiorca moze by¢ posredni

lub bezposredni, jednak istnieje zawsze, czyli nalezy go bardzo dobrze znac.

Sztuka czysta powstaje z potrzeb osobistych, emocjonalnych, projekt — produkt
sztuki nieczystej - bardziej z potrzeb spotecznych, czasowych i wielu innych wysuwajgcych
sie na znacznie wczesniejsze pozycje niz potrzeby osobiste projektanta, poza oczywiscie
tymi wynikajgcymi z jego pasji tworzenia.

Nawigzujgc do idei jakoby sztuki czyste miaty funkcjonowac¢ z tymi projektowymi
dla ich potrzeb, aby ta relacja byta przejrzysta i logiczna, musi by¢ zachowana miedzy
nimi rownowaga.

Oczywistym jest, ze u podstaw widzenia otaczajgcej nas rzeczywistosci lezy
nasza Swiadomos¢ wzrokowa, ta swiadomos¢é rozwija sie, dorasta poprzez umiejetne
analizowanie tej otaczajgcej, zastane] rzeczywistosci, wptyw ma tu takze umiejetnos¢
dostrzegania i interpretowania zachodzgcych zjawisk, nie tylko w dziedzinie
sztuki, ale w catym naszym Zzyciu. Te zdolnosci tymczasem prowadzg do rozwoju
Swiadomosci artystycznej, projektowej. Aby fakt ten modgt zaistnie¢ pojawia sie
potrzeba opracowania programu i takiej metody dydaktycznej, ktdre pozwolg
na wtasciwe przygotowanie studenta, zapewniajgc mu wiedze i umiejetnosci
dostosowane do wspdtczesnych, realnych potrzeb i oczekiwan, zardwno jego samego,
jak i otoczenia spoteczno-gospodarczego, z ktdrym przyjdzie mu wspotpracowac
w przestrzeni zawodowej, po zakonczeniu etapu edukac;ji.

Ksztatcenie projektanta nie jest tatwym zadaniem, a przygotowanie go do pracy
zawodowej to duze wyzwanie. Dochodzi do tego jeszcze swiadomos$¢ odpowiedzialnosci
nauczajgcego, uczelni. Nie mozna zrealizowa¢ tego powierzchownie i szybko, efekt

bedzie wtedy mizerny i raczej fikcyjny. To proces dtugotrwaty i ztozony, na ktorego

17. Julian Przybos, ,,Przedmowa do pierwszego wydania nowatorstwo Wtadystawa Strzeminskiego”,
,Teoria widzenia”, Wtadystaw Strzeminski, Wydawnictwo literackie Krakéw, 1974



wptyw ma bardzo wiele czynnikdw, oparty w duzej mierze na poznaniu, doswiadczeniu
i uSwiadomieniu, ale takze i zdobywaniu umiejetnosci, rozwijaniu ich, podnoszeniu
kwalifikacji, uwrazliwieniu na jakos¢, estetyke i perfekcje tworzenia. Sprawdzianem
zalet ksztatcenia uczelni sg osiggniecia studentéw. Wiasnie w celu osiggniecia
satysfakcjonujgcego efektu w tej specjalistycznej dydaktyce, sztuki czyste powinny
przenikac¢ sie ze sztukami projektowymi — wptywac na nie, rozwija¢ wiedze plastyczng
i wyobraznie — najwazniejszy warsztat pracy dla projektanta. Integracja tych dwéch
przestrzeni: sztuki czystej i sztuki projektowej jest konieczna; student powinien mieé
Swiadomos¢ i umiejetnie wykorzystywaé wiedze plastyczng w projektowaniu. Dobry
projekt wyrdznia sie nie tylko poprawnie zaprojektowang formg, pieknymi proporcjami,
kolorystyka, ale takze wrazliwoscig, emocjonalnoscia i estetykg — te wyktadniki nabywane
sg w trakcie obcowania ze sztukg. Mozna powiedzie¢, ze uczelnie ksztatcgce projektantéw
winny byé gwarantem — gwarantem umiejetnosci, talentu, profesjonalizmu, wiedzy,
warsztatu, jakosci. Zwazywszy na to absolwent bedzie mdgt odnalezé sie na rynku,

POTRZEBY STTUK NIECIYSTYCH

»(...) podstawowg zasadg koncepcji grupy a.r. jest dochodzenie do uzytkowosci poprzez
sztuke czystg, traktowang jako laboratorium form. Im wyzszy poziom sztuki czystej uzyska

sie — tym lepsze z tego wynikng rezultaty uzytkowe” 8

Teoria mody i designu potrzebna jest w procesie tworzenia, jest takze powodem wielu
badan i analiz. Narzedzia humanistyczne pomagajg projektantom lepiej wykonywacé
SWO0jg prace.

,Bez zaawansowanej wiedzy kreacja jest niemozliwa” mawia Lidewij Edelkoort —

trendsetterka, specjalista w przewidywaniu trendéw.

Sztuka projektowania obejmuje nie tylko sam produkt ale takze proces jego wytworzenia,
uzytkowania. Student powinien zna¢ warsztat, powinien mie¢ swobodny dostep zaréwno
do wiedzy jak i do najnowszych technologii i sprzetu, dzieki temu doswiadczeniu i nauce
- usamodzielnia sie.

,Obok rozwoju wiedzy i wrazliwosci artystycznej rownolegle powinno sie wypracowywac
i nabywa¢ umiejetnosci warsztatowe i technologiczne na najwyiszym poziomie.
Ignorowanie warsztatu i technologii, czesto powoduje niechlujnos¢ materii,

a w konsekwencji brak czytelnosci przekazu.” ( Wtadystaw Strzeminski)

’

18. Roman Modzelewski, ,,Koncepcja grupy a.r. w dziejach uczelni”, , 50 lat Paristwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi. Historia i teoria, pod redakcjg Grzegorza
Sztabinskiego” PWSSP, £édz, 1995



Projektowanie wigze sie z wieloma dziedzinami nauki i kultury, niematy wptyw maja
tu takze polityka i gospodarka.

Moda to bardzo zréznicowana i szybko zmieniajaca sie dziedzina miedzynarodowego
przemystu i aby z tymi zmianami nadaza¢ student musi by¢ sSwiadomy co na te zmiany
ma wptyw. Aby tworzy¢ nowe trzeba znac co jest tu i teraz, nalezy sie dobrze orientowadé
—stuchag, czytac, ogladaé, i nie chodzi tu tylko o zakres ograniczony do swojej dziedziny,
do specjalizacji. Nalezy by¢ niezwykle bystrym obserwatorem otaczajgcego $wiata.
Przenikanie sie wptywow, réznych dyscyplin i zjawisk jest niezwykle istotne w pracy

projektanta.

Dziatalnosc¢ artystyczna dla Strzeminskiego to ,,produkcja formy w dziedzinie uzytecznosci
spotecznej”, dlatego ,kto jest uodporniony przeciwko wrazliwosci artystycznej, do tego
przemowi czynnik ekonomiczny — kalkulacja i uzasadnienie gospodarcze.”** Juz wéwczas
Swiadomos¢ ekonomii byta istotna — takze dzi$ ekonomia stanowi niezwykle wazny

element projektu. Kazdy projektant powinien by¢ takze przedsiebiorca.

Wspotczesny warsztat projektowy wymaga od profesjonalisty specjalistycznej wiedzy
i umiejetnosci zaspokajania potrzeb i oczekiwan klienta. Bez odbiorcy projektant

nie istnieje. Dobry projekt odpowiada na potrzeby odbiorcy, czasem je zaspokaja

a czasem sugeruje.
19. Witadystaw Strzeminski, ,Sztuka nowoczesna w Polsce”, Pisma, Polska Akademia Nauk, Instytut

Sztuki, Wroctaw 1975



KONKLUZIA:

W roku 2010 w Muzeum Sztuki w todzi odbyta sie wystawa ,Powidoki
zycia”, ktora byta pierwszg po 17 latach wystawg monograficzng — jej celem byta
ponowna interpretacja twodrczosci Wiadystawa Strzeminskiego i umieszczenie jej
we wspobtczesnym Swiecie. Na stronach Muzeum czytamy: ,Wtadystaw Strzeminski
to postaé - ikona, jeden z najradykalniejszych twércéow zwigzanych z awangarda
dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce. (.) Wielowagtkowa dziatalnos¢
Strzeminskiego miata na celu przeksztatcanie nie tylko sztuki, ktérg mozina nazwa¢d
wysokg — malarstwa, rzezby, architektury, ale takze szeroko rozumianego designu,
co w ostatecznym rozrachunku miato doprowadzi¢ do zmiany otoczenia cztowieka i jego
zycia. Dzi$ jego postawa jest zazwyczaj odczytywana jedynie w kontekscie historycznym,
tymczasem wydaje sie, ze pytania, na ktére odpowiedzi szukat Strzeminski -
jakie prawidfa rzadzg sztuka, jakie ona ma prawa, czy mozna jg oderwac od zycia i jak
daleko moze ona na nie wptywaé - sg nadal aktualne. Czym s3g tytutowe , powidoki”,
bedgce kluczowym pojeciem dla teorii widzenia Strzeminskiego? Fizjologicznie
rzecz ujmujac, siatkdwka w oku zachowuje widziany obraz diuzej niz sam moment
ogladania rzeczy - zapamietuje widok, mimo ze zdazyliSmy juz odwrdci¢ wzrok. Z tego
powodu oko ma mozliwos¢ naktadania i mieszania sie obrazéw — tych, ktére sg jeszcze
nasiatkdwce, chociaz nie patrzymyjuz nanie, itych, ktére oglagdamy w czasie rzeczywistym.
Mozna zatem powiedzie¢, ze to naktadanie sie obrazéw na siebie umozliwia tym samym
przenoszenie elementéw wzrokowych z jednej dziedziny na inng np. z obrazu na rzezbe,
z rzezby na architekture, z architektury na zycie. W ten oto sposéb pewne zjawiska
odkryte w malarstwie mogg by¢ zastosowane w zyciu codziennym, projektach wnetrz,

a nawet w projektowaniu urbanistycznym.”

Cytat ten nasuwa mi na mysl mojg prace habilitacyjng, w ktorej wiasnie
poruszatam kwestie zwigzane z widzeniem, a wtasciwie czasem w jakim nasze oko
reaguje na bodzce dostarczane z zewnatrz. Praca nosita tytut 2 SEKUNDY poniewaz
taki jest przystowiowy czas reakcji w kontakcie z potencjalnym odbiorcg, i odnosita
sie do kolekcji ubiordw. ,Pierwsze odczucie, wrazenie, docierajagc do naszego mozgu,
zostaje przetworzone jako informacja wtasnie w ciggu niespetna kilku sekund. Dzieje sie
tak dlatego, ze w poczatkowym etapie poznania odbieramy bodzce na poziomie czysto
wizualnym. Zauwazamy kolor, plame barwng, pewien obszar, potem ksztatt, dopiero
wtedy zagtebiamy sie w szczegdty i skupiamy na tresci. Uwage naszg zwraca wszystko
co oddziatuje na nasze zmysty, powoduje emocje, dostarcza wrazen.”2

Czym powinien wyrodzniac sie projekt, jakie tresci niesé, jaki komunikat wysytaé,
aby zosta¢ zauwazonym w ggszczu atakujgcych nas swojg atrakcyjnoscig produktow?

20. http://msl.org.pl/pl/wydarzenia/powidoki-zycia/#
21. Tekst pochodzi z rozprawy habilitacyjnej ,,2 sekundy w kontekscie autorskiej kolekcji ubiorow”,
Sylwia Romecka, Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, 2009



Jak wyglada¢ powinien program, jakie tresci dydaktyczne zawieraé, aby jego efekty
koicowe w postaci realizacji projektdw ubioru — produktéw mody, odnalazty swoje
uzasadnienie i uwiarygodnity swojg zasadnos$¢ w tych przystowiowych 2 sekundach
kontaktu z potencjalnym odbiorcg? To wymagajace zadanie, dla kazdej ze stron.
Wymagajace dla tych, ktdrzy chcg osiggnad sukces.

Zakoncze parafrazg mysli Wtadystawa Strzeminskiego, prébujgc interpretowac je
w zakresie dziedziny mody —przedstawicielki sztuk nieczystych. Analizujgc wypowiedziane
kilkadziesigt lat temu stowa dotyczgce polskiej sztuki wspdtczesnej i mozliwosci jej
rozwoju, zauwazam wiele cech wspélnychiodniesiern w kontekscie mojej wtasnej definicji
zjawiska mody. Moda bowiem, podobnie jak sztuka, powinna sie wyrdzniaé, oferowac
indywidualng kulture, pobudza¢ nasze zmysty i wyobrazenia. Dostarcza¢ nowych
emocji, nowych ekspresji i wrazen. Tylko w ten sposdb cykliczna natura mody bedzie
kontynuowana, podobnie jak kazdy proces w sztuce i innych sektorach kulturowych, ktory
wspierajac sie na poszczegdlnych osiggnieciach, tradycji, historii, wcigz idzie naprzod.
Moda ciggle sie rozwija i ewoluuje. Jednak, aby tworzy¢ nowe, nalezy mode dobrze znag,
nalezy sie w niej orientowac, jezeli chce sie w niej funkcjonowac na powaznie. Przesztosé
ma w tym przypadku niemate znaczenie, zwtaszcza jej najistotniejsze cechy, ktére
na state zapisaty sie na kartach historii. Przyszto$¢ natomiast jest nierozerwalnie zwigzana
z projektowaniem, a z modg w szczegdlnosci, juz sam jej naturalny cykl na kazdym etapie
wyprzedza przeciez terazniejszo$¢. Poszczegdlne jej efekty w postaci zréznicowanych
stylistycznie projektdw ubioréw sg odpowiedzig na rézne potrzeby odbiorcéw mody -
te istniejgce, realne, wspotczesne, jak i te wykreowane, przysztosSciowe, ktére madry,
Swiadomy tworca jest w stanie przewidzie¢ i we wtasciwym czasie zasugerowac w swoim

projekcie.



