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Caty potezny wszechswiat sktada sie z malenkich, niepozornych czasteczek, ciato
z komorek, piasek z ziarenek... Czastka, ktéra sama zdaje sie nie mie¢ znaczenia z racji
swojego niewielkiego rozmiaru, w grupie jest silna, tworzy, buduje; moze by¢ czescig
waznego uktadu. Nawet najmniejsza drobina, kiedy zostaje powielona i wchodzi
w zwigzki z innymi elementami, moze skonstruowad okazate dzieto. Pojedyncza kropla
z uporem drazy i rzezbi skate — podobnej cierpliwosci i wytrwatosci wymagajg procesy
tworczy i dydaktyczny.

Przed wejsciem do swej Akademii Platon napisat: ,Nie mozesz tu wejs¢, jesli
nie znasz geometrii”®. By¢ moze to tylko pozostatos¢ starozytnej kultury —a moze jednak
ponadczasowa wskazéwka dla twércéw oraz uczestnikow (wspdtczesnej) edukacji?

Zasady geometrii, ztoty podziat, boskie proporcje od wiekdw znajdujg sie
w podstawie nauczania kierunkéw artystycznych, niezaleznie od specjalizacji.
Wspotczesnie na przyktad ¢wiczenia przeprowadzane ze stuchaczami pierwszych
lat uczelni artystycznych czesto opierajg sie na pracy z podstawowymi figurami
geometrycznymi, co pozwala na komunikacje ze studentem w istotnych kwestiach

proporcji i kompozycji ubioru.

1. Cyt. za: B. Farrington, Nauka grecka, przet. Z. Glinka, PWN, Warszawa 1954, s. 58.
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Nie bez powodu jednym z podstawowych elementéw procesu edukacyjnego w uczelniach
artystycznych jest poznanie zasad ,S$wietej geometrii”. Ten odkryty w starozytnosci
zbiér zasad harmonijnego tworzenia, uniwersalny i powszechny szablon stuzyt przez
setki lat artystom; na nim bazujg wszelkie rodzaje sztuk pieknych i projektowych.
Wszak precyzyjne podziaty geometryczne, oparte na liczbie fi, stanowig podstawe
budowy uktadéw planetarnych, galaktyk, organizméw roslin, zwierzat i ludzi...
Nasze idealne proporcje ciata i geometryczna struktura DNA wynikajg z tego, ze jesteSmy
zbudowani wedtug geometrycznego kanonu, co doskonale obrazuje ciato nagiego

mezczyzny wpisane w okrag i kwadrat, czyli tak zwany czfowiek witruwianski.

Obserwujgc otaczajgcy nas $wiat, nature i procesy w niej zachodzgce, mozna stwierdzic,
ze jesteSmy czescig inteligentnego matematycznego wszechswiata zbudowanego
ze struktur i faktur geometrycznych. Najpetniejszym — i szczegdlnie pozgdanym
przez ludzkos¢ — przyktadem geometrii w naturze sg struktury krysztatu. Wszechobecng
w Swiecie geometrie odzwierciedlajg takze brzegi morskie, ptatki sniegu, wiele roslin
i zwierzat.

Z kolei Charles Jencks — autor ksigzki o twdrczosci Le Corbusiera — nazywa
przewrotnie nature ,artystg niedoskonatym” i twierdzi, ze zasady geometrii nosi sie
w sobie, w swoim umysle, natomiast nie znajduje sie ich w naturze. Okresla cztowieka

mianem ,zwierzecia geometrycznego”?.

Jedng z najsilniejszych potrzeb ludzkich jest potrzeba porzadku, istnieje ona
w kazdym z nas, wynika z naturalnego pragnienia bezpieczeristwa, harmonii i tadu.
Przestrzen, Swiatto i porzgdek — wedtug Le Corbusiera — s3 nam tak samo potrzebne
jak chleb czy miejsce do spania®. OkresSlone motywacje psychiczne, prowadzgce

do powstania sztuki geometrycznej, traktowane byly przez wspomnianego architekta

2. G. Sztabinski, Dlaczego geometria? Problemy wspdtczesnej sztuki geometrycznej, Wydawnictwo
Uniwersytetu todzkiego, todz 2004, s. 27.
3. P. Sparke, Design. Historia wzornictwa, Arkady, Warszawa 2012, s. 91.



jako ponadczasowe. Probe wyjasnienia przyczyny powstania motywdw geometrycznych
u cztowieka pierwotnego podjat w 1907 roku niemiecki historyk sztuki Wilhelm Worringer
w eseju Abstraktion und Einfiihlung*. Zdaniem Worringera zrodtem uczuc religijnych
i sztuki geometrycznej byto ,poszukiwanie wartosci wyzwalajgcych z chaosu wrazen
intelektualnych i wizualnych, potrzeba ucieczki od wzglednosci sSwiata zjawiskowego,
zwrdcenie sie ku czemus absolutnemu, niezmiennemu”>.

O ponadczasowosci geometrii i jej zwigzku z religig pisat w 1619 roku Johannes
Kepler w Harmonices Mundi: ,Geometria istniata wczesniej niz stworzenie, odwieczna
niczym umyst Boga, jest samym Bogiem”.

Wszechobecne ksztatty geometryczne dziatajg na ludzkg wyobraznie od wiekdw.
Jeszcze zanim powstata geometria jako nauka, cztowiek kreslit rysunki ztozone z kot
i kwadratow. Przez stulecia sztuka abstrakcyjna cieszyta sie popularnoscig w Bizancjum,
Persji, Gwinei, na Wyspach Salomona, w Kongo, Mali i Zairze.

Sztuka rzadzona zasadami symetrii, porzadku, regularnosci i geometrii
dominowata rdwniez na Zachodzie na poczatku XX stulecia. Zgodnie z teorig Worringera®
uczucie strachu i zagubienia w Swiecie wystepowato nie tylko u cztowieka pierwotnego,
ale pojawiato sie wielokrotnie pdzniej, w kolejnych okresach historii; wtedy tez powracata

sztuka geometryczna (réwniez w modzie, zwtaszcza lat 40., 60. i 80.).

Cwiczenie pod tytutem Faktury i struktury geometrii zostato przeprowadzone
podczas zaje¢ ze studentami Il roku w latach 2012-2015 w Wyiszej Szkole
Technicznej w Katowicach, w Pracowni Projektowania Ubioru. Spektakularne formy
z mikro- i makroelementow, powstate w ramach autorskiego ¢wiczenia prof. Sylwii
Romeckiej-Dymek, zostaty wykonane z dziesieciocentymetrowych podstawowych figur
geometrycznych (koto, trojkat, kwadrat, prostokat), ktére po odpowiednim potgczeniu
stworzyty autorskg powierzchnie dzieta — strukture. Te wtasnie malenkie elementy staty
sie tematem badan.

Podczas realizacji tematu pojawita sie hipoteza, ze wprowadzenie w procesie
dydaktycznym zasad opartych na geometrii zdyscyplinuje studentow w procesie
twdrczym i jednoczesnie zmusi do wiekszej kreatywnosci w ramach wyznaczonych figur.
Skoro geometria wprowadza dyscypline i tad, odpowiada naszej gtebokiej potrzebie
porzadku, to czy moze by¢ stosowana jako metoda panowania nad chaosem i czy tym
samym staje sie receptg na udane dzieto? Czy sprawdzone wzorce, ztoty podziat, boskie

proporcje, potwierdzajg geniusz geometrii w efektach ¢wiczenia?

4, G. Sztabinski, Dlaczego geometria?..., dz. cyt., s. 9.
5. G. Sztabinski, Dlaczego geometria®?..., dz. cyt., s. 10.
6. Tamze, s. 12.



We wspomnianym okresie powstato wiele interesujgcych propozycji
projektowych. Efekty realizacji zadania byty za kazdym razem zaskakujgce, niezaleznie
od dotychczasowych umiejetnosci studenta. Podczas ekspozycji projekty wzbudzaty
pozytywne reakcje oséb niezwigzanych z sztukg ani ubiorem, niezaleznie od zawodu
i wieku. Zastanawiajgce jest, czy to wtasnie geometriaijej ,boskie proporcje” wywotywaty
taki podziw, czy tez jego zrédtem byt naktad recznie wykonanej pracy.

Decyzja dotyczaca wyboru figury geometrycznej (modutu) determinowata caty
pozniejszy proces tworczy. Z jednej strony ograniczata, z drugiej strony pozwala formowacé
przestrzen przy uzyciu opracowywanego elementu geometrycznego (prefabrykatu)
w réznorodnych kierunkach. W trakcie wykonywania prac przez studentéw pojawito sie
pytanie: czy nowa forma powstata z drobnych elementdw geometrycznych tez bedzie
geometryczna, czy catg sobg bedzie przypomina¢ zmultiplikowany element sktadowy?
Dziatanie na tak elementarnych formach jak koto, tréjkat, kwadrat, prostokat utatwiato
kontrole nad projektem, gdyz poprzez te formy geometryczne studenci mogli dostrzec
wzajemne relacje wewnetrznej struktury ubioru z jego formg zewnetrzng. Okazato
sie, ze licznie powielone drobne elementy odzwierciedlaty ksztatt catosci, tworzyty
samopodobne struktury geometryczne zwane fraktalami.

,Czyz nie [...] te dzieta poruszajg nas najbardziej, w ktorych geometria

jest dostrzegalna”’?

W czasie realizacji ¢wiczenia i eksperymentowania z wielkoscig elementow stwierdzono,
Ze zacierajg sie optyczne granice miedzy zgeometryzowaniem a organicznoscia.
Pierwotnie geometryczna forma, zbudowana 1z kot, tréjkatéw, kwadratow
czy prostokatéw, po zminimalizowaniu rozmiaru figur i narzuconej multiplikacji tracita
swg nature, stawata sie miekka, fakturalng powierzchnig. Postawiono wiec pytanie:
czy geometria jest zwigzana z rozmiarem figury? Jezeli tak, to jak duze powinny by¢
elementy, aby sugerowac odbiorcy forme geometryczng? W ktdorym momencie zaczyna
sie geometria w naszym odczuciu? Czy zwiekszenie wielkosci figury o kilka centymetréw
zmieni jej odbior przez nasze zmysty?

Aby uzyska¢ odpowiedzi na powyisze pytania, przeprowadzono badanie,
ktore polegato na stopniowym zwiekszaniu rozmiaru figury. W wyniku tych badan okazato
sie, ze gdy zastosowany modut osiggat rozmiary 12—14 cm, wdéwczas projekt tracit swoj
fakturalny charakter. Byt postrzegany jako praca czysto geometryczna. W konsekwencji
nasuneta sie kolejna hipoteza, ze wszystko, co nas otacza, jest geometrig, tylko czasem

elementy sg tak mate, iz oko ludzkie ich nie widzi; ze wszystkie formy organiczne

7.Cyt. za: Ch. Jencks, Le Corbusier — tragizm wspodtczesnej architektury, przet. M. Bieganska,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 89.



to zmultiplikowane figury geometryczne.

Jesli przyjmiemy, ze dziatalnos¢ artysty polega przede wszystkim na umiejetnosci
taczenia, organizowania i planowania, to mozemy zgodzi¢ sie, ze geometria jest przede
wszystkim sposobem ukfadania prostych elementéw, ktére wcale nie muszg mieé
charakteru geometrycznego. Teze te potwierdza grecka koncepcja roli geometrii w sztuce,
ktora mowi, ze: ,,Geometria w dzietach byta ukryta, ale jej prawidtowosci organizowaty

catosc¢ dzieta, tak naturalng i organiczng na pierwszy rzut oka”®.

Od zarania dziejow ludzi nurtowaty pytania: z czego zbudowany jest swiat? Co go scala?
W fizyce podstawowym budulcem, czyli najmniejszym i nieposiadajgcym wewnetrznej
struktury, jest czastka elementarna. To wyjasnia, dlaczego tak wiele rzeczy na Swiecie
ma podobne do siebie wtasciwosci.

Podczas realizacji ¢wiczenia przebadano miedzy innymi elastycznos¢. Moduty
potgczone w autorski sposdb pracowaty na sylwetce, dostosowujgc sie do jej
organicznego ksztattu: oblepiaty ramiona, zaciesniaty sie wokot tali, a jednoczesnie —
sprezynujgc — pozwalaty na swobodny, komfortowy ruch ciata. Oryginalne ztozenie badz
zwiniecie prostych figur geometrycznych pozwolito na opracowanie systemu, ktéry
przy wykorzystaniu innych tworzyw i nowoczesnych technologii madgtby znalezé
zastosowanie w roznych dziedzinach zycia, na przyktad w sporcie, budownictwie
czy medycynie. W pewnym sensie autorskie metody fgczenia elementéw przypominaty
rodzaje splotéw dziewiarskich (tréjwymiarowe opracowanie ptaszczyzny). W ramach
¢wiczenia powstaty lekkie azurowe formy wykorzystujgce gre powietrza i przestrzeni,
a takze geste i ciezkie ptaszczyzny. lle osobowosci twércéw, tyle rozwigzan.

Kazdy projekt byt artystycznym wyzwaniem, a zarazem ujawniat zwigzek
przestrzeni z duszg. Wykorzystane metody czasem przypominaty prace rzemieslnika,
a czasem artysty. Proces dydaktyczny, jaki przeszli studenci podczas realizacji ¢wiczenia
od koncepcji do realizacji, przynidst — w mojej ocenie — zaplanowany rezultat.
Pracochtonnos¢ wykonania poszczegdlnych modeli wymusita na studentach lepszg
organizacje pracy, w tym jej podziat na etapy, pokonywane w odpowiedniej kolejnosci.
Caty rozbudowany proces tworzenia uczyt pokory, cierpliwosci i konsekwencji w dgzeniu
do celu. Poruszone zostaty zagadnienia plastyczne dotyczgce kompozycji, multiplikacji,
skalowania, rytmu. Dzieki poszukiwaniom odpowiedniej formy i proporcji rozwinieta
zostata wrazliwos¢ artystyczna. Niezwykle istotna i motywujgca dla studentéw byta
Swiadomos¢, ze ich dziatania mozna przetozy¢ na konkretne formy ubioru, autorskie
powierzchnie strukturalne zas mogg sie sta¢ wzorem do odtworzenia w innej materii.

Dodatkowo narzucenie dyscypliny kolorystycznej, rezygnacja z indywidualnej

8. G. Sztabinski, Dlaczego geometria?..., dz. cyt., s. 14.



kolorystyki daty mozliwos¢ prezentacji spdjnej kolekcji na zbiorowych wystawach.
Praca w grupie przy organizacji ekspozycji rozwijata takie kompetencje jak wspdtpraca
i zaangazowanie. Do tej pory wybrane projekty byty prezentowane w siedzibie Wyzszej
Szkoty Technicznej w Katowicach w 2013 roku oraz w operze w Bytomiu w 2014 roku.

Planowane sg kolejne wystawy.

Poszukiwanie struktur geometrycznych w przyrodzie i przenoszenie ich do sztuki
to domena gtéwnie tworcow renesansu —miedzy innymi Leonarda da Vinci, Leona Battisty
Albertiego i Albrechta Diirera — ale zjawisko to dostrzec mozemy i wsrod wspotczesnych
tworcow. Faktury i struktury geometryczne pojawiajg sie przede wszystkim w pracach
kubistéw i konstruktywistow, w reliefach Henryka Stazewskiego, w biatych wgtebno-
wypuktych pracach Janusza Orbisowskiego. Podobne dziatania w makro- i w mikroskali
odnajdziemy u mtodych tworcow tkaniny artystycznej, w miekkich strukturach Matgorzaty
Matuszewskiej, ktéra ,,analizuje swiat organiczny, ten w makro- i w mikroskali, widziany
przez szkto mikroskopu. W bogactwie struktur i faktur, w organizacji ksztattéw form
biologicznych, dostrzega matematyczng konsekwencje jego budowy”°.

Fakturyistruktury pojawiajg sie wewnatrzinazewnatrzjednejznajodwazniejszych
realizacji architektonicznych ostatnich lat — gmachu filharmonii szczecinskiej autorstwa
barcelonskiej pracowni Barozzi Veiga. ,,Budynek zostat w pewnym sensie skomponowany,
podobnie jak dzieje sie muzyce, z prostych dZzwiekéw powstaje piekny utwor muzyczny,
z geometrycznych form wytonita sie bryta ze swoja intrygujaca narracjg. Sciany i sufit
sali symfonicznej filharmonii (tgcznie 2500 m kw.) pokryte zostaty unikatowymi ztotymi
elementami z szlagmetalu o wymiarach 14 x 14 cm. Kazdy z nich zostat przyklejony
do $ciany przy pomocy... pesety”1°,

Czy kolejne pokolenia studentdow, obcujgc z geometrig, tworzgc godzinami swoje
osobiste mikro- i makrogeometrie, wykazg sie cierpliwoscig i precyzjg architektow?
Dokonajg odkrycia na skale Leonarda da Vinci? A moze opatentujg nowg figure
geometryczng do tej pory przeoczong przez ludzkosé, jak K-dron Janusza Kapusty!'?

Dlaczego geometria? Dlatego, ze oczyszcza z tego, co ziemskie. Wedtug Platona
,poznanie geometryczne dotyczy tego, co istnieje wiecznie”*?.

Cwiczenie pozwolito przetamaé btedne myslenie o podziale sylwetki

9. http://www.muzeumwlokiennictwa.pl/2013/1/479,12-ogolnopolska-wystawa-tkaniny-
unikatowej-lodz-2013.html [dostep: 17.01.2015 r.]. Matgorzata Matuszewska — absolwentka
Akademii Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi; laureatka 12. Ogdlnopolskiej Wystawy
Tkaniny Unikatowej.

10. M. Monka, Miasto z warstw [zdjecia], ,,DesignAlive. Magazyn Pieknych Idei” 2014, nr 12 (jesien),
wydanie specjalne na tédz Design Festival, s. 52.

11. Wiecej na: http://www.januszkapusta.com.

12. Platon, Panstwo, Antyk, Kety 2003, s. 234.



na gore i dot, na spddnice i bluzke; wyzwolito z rozumowania stereotypami konfekcyjnymi,
ktore sie opierajgnacieciachizaszewkach. Wtasciwosci modutu okazaty sie drogowskazem
w poszukiwaniu nowej formy ubioru. Tworzenie przestrzeni, ktérej zarys dyktuje figura
geometryczna i jej powielanie, stato sie przyczynkiem do powstania kolekcji obiektéw,
w ktérej przestrzen i Swiatto odgrywajg decydujaca role.

Naturalnie bezowy odcien surowki bawetnianej sprowokowat studentow
do poszukiwania nowych wartosci plastycznych i niuansow w obrebie modutu.
Z kolei narzucona wielkos¢ zmusita do formowania elementéw w oryginalny sposob,
poprzez sci$niecie, zgniecenie, ztozenie; przy czym wykorzystane techniki tworzenia
faktur i struktur praktykowane byly juz oczywiscie od dawna; znajdziemy wiele

ich przyktadéw w historii ubioru i historii sztuki.

We wspodtczesnej modzie faktury i struktury geometrii spotykamy codziennie. Plisowane
spadnice czy pikowane kurtki sg tak powszechne, ze nawet nie zastanawiamy sie nad ich
genezginie zdajemy sobie sprawy z tego, ze ich uzycie wigzato sie odkryciem nowatorskiej
techniki i sztucznych wtdkien w XIX wieku.

,Mozna dokona¢ pewnych rzeczy, mozna da¢ wyraz pewnym myslom, jezeli
istniejg odpowiednie Srodki, czyli narzedzia i materiaty. Plisowane spddnice dopiero dzis
zdajg egzamin, gdy istnieje elastyczna, niemnaca sie tkanina”®.

Jednym z pierwszych projektantéw, ktorzy eksperymentowali z technika
plisowania, byt Mariano Fortuny. Jego najstynniejsza realizacja, zwana Sukniqg delfijskq**,
powstata okoto 1907 roku. Jednoczesciowa plisowana suknia z cienkiej jedwabnej satyny
zainspirowana zostata klasykg greckay; powstata w wielu wersjach kolorystycznych,
z charakterystycznym wykoniczeniem koralikami przy podkroju pach i wzdtuz szwéw
bocznych. Nowatorskg kreacje mozna uznac za przetomowg w Swiecie mody zaréwno
ze wzgledu na technike wykonania, jak i na fakt, ze byta zaprojektowana pod sylwetke
o naturalnej linii, a nie — jak dotgd — uksztattowang gorsetem?®. Plisy determinujg
konstrukcje ubioru niezalezng od ksztattu ciata, nieprzylegajgcg do sylwetki.

Przestrzenne ksztattowanie tkaniny to domena projektantéw japonskich.
Technike plisowania opanowat do perfekcji i doskonale zaadoptowat do potrzeb naszych
czasow Issey Miyake. Cho¢ od jego pierwszego plisowanego projektu z kolekcji Rhythm

Pleats mineto ¢wier¢ wieku, projektant nadal przekuwa swojg wizje plisowania na sukces

13. A. Banach, E. Banach, Stownik mody, Wiedza Powszechna, Warszawa 1962, s. 7.
14. Moda. Historia mody od XVIII do XX wieku, Kyoto Institute, Taschen, Koln 2012, s. 334.
15. Tamze, s. 337.



komercyjny w innych produktach wtasnej marki, takich jak perfumy, akcesoria, lampy?*®.
Issey Miyake stosuje w swoich ubiorach réwniez inne niekonwencjonalne techniki typu
plecenie i sktadanie materiatu.

Kolejng spektakularng formg struktur geometrycznych jest origami.
Przestrzenne figury tworzone poprzez zginanie kwadratowej kartki papieru mozna
z tatwoscig zaadoptowaé jako formy ubioru; wystarczy wybraé tkanine o nieco
sztywnym, papierowym charakterze, wykrochmali¢ lub podklei¢. Praktycznie w kazdej
z dawnych kultur tego rodzaju metoda byta obecna, lecz nie zawsze uzywano papieru,
czasem sktadano liscie, tkaniny, skory. Chociaz historia origami siega okoto 700 roku,
to po dzien dzisiejszy stanowi fascynujacg inspiracje. Jedng z odmian jest origami
modutowe, do ktérego nawigzan doszukac sie mozemy w studenckich realizacjach.

Na podstawie kilkuletniej obserwacji prac studentéw, ktére powstaty w ramach
omowionego tu autorskiego ¢wiczenia, sgdze, Ze mozna je podzieli¢ na dwa gtéwne nurty.
Pierwszy to grupa projektow zmierzajgca do podkreslenia sylwetki, do modelowania jej
zgodnie z linig ciata, co jest charakterystyczne dla zachodnich wzorcéw sztuki ubioru.
Druga grupa projektow zas to przestrzenne rzezby architektoniczne zgodne z azjatycka
filozofig pojmowania ubran.

Wszystko to, z czym zmierzyli sie studenci w swoich fakturach i strukturach
geometrii, mozna byto zobaczy¢ w 2014 roku na wystawie Gathering w Design Museum
HolonwTel Awiwiel”.Naekspozycjizgromadzono przedmiotyodzwierciedlajgcetradycyjne
techniki: plisowania, pikowania, drapowania, nawarstwiania, marszczenia, owijania,
sktadania. ldeg wystawy byto pofgczenie tradycyjnego rzemiosta ze wspdtczesnym
procesem produkcji’®. Na wystawie Gathering zaprezentowano rewolucyjng kolekcje
ubran Isseya Miyakego pod tytutem 132.5. W wydarzeniu tym brali udziat rowniez mtodzi
twodrcy, miedzy innymi berlinska projektantka Elisa Strozyk, autorka geometrycznych
tkanin drewnianych?®.

Przestrzenne formy tkanin mozna uzyska¢ poprzez pikowanie, czyli reczne
lub maszynowe faczenie dwdch warstw tkaniny, miedzy ktérymi umieszcza sie puch, wate
lub inng wyscidtke. Czesto ubrania i przedmioty pikuje sie w proste wzory geometryczne.
,Kultowy” przyktad takiego pikowania to model 2.55 — torebka ze skéry cielecej,
zaprojektowana w 1955 roku przez Coco Chanel. Ze srebrzystej pikowanej tkaniny w 1966

roku zostat wykonany ubior narciarski dla V de V przez Michela Rosnera®. Ta ,,puszysta”

16. http://:www.isseymiyake.com/en/brands/homme_plisse_issey_miyake.html
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17. Wystawa Gathering. From Domestic Craft to Contemporary Process odbyta sie w Tel Awiwie
w dniach 03.07-01.11.2014 r. Kuratorami wystawy byli Lidewij Edelkoort oraz Philip Fimmano.

18. Informacje o wystawie znalaztam w artykule E. Zieminskiej, Cerowanie tkanki, ,DesignAlive.
Magazyn Pieknych Idei” 2014, nr 12 (jesien), wydanie specjalne na £6dz Design Festival, s. 118. Wiecej
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technika, ktorg znamy najlepiej z materacéw, kotder i innych okry¢, stosowana byta
duzo wczesniej, gtdwnie w odziezy domowej (czego przyktadem jest japonski jedwabny
pikowany szlafrok z 1875 roku). Specyficzne watowania pofgczone z catg gamg innych
faktur wykorzystano nawet w rokokowych ubiorach. Przyktadowa suknia a la francaise
z 1775 roku dowodzi, jak pikowania doskonale podkreslaty frywolnos¢ epoki?t. Ogromna
liczba pikowanych krzeset, kanap i foteli Swiadczy o funkcjonalnosci tego rodzaju faktur
w historii wzornictwa.

Najwiecej z materiatami strukturalnymi eksperymentowat w latach 60. XX wieku
Pierre Cardin. Znanym przyktadem ttoczonych motywow geometrycznych w ubiorze
sg trzy minisukienki Cardine w ksztatcie pudetka z materiatéw syntetycznych wykonane
w 1968 roku??.

Inng metodg stosowang w odziezy, ktérg doskonale mozna oddac fakturalnosc¢
i strukturalnos¢ tkanin, jest aplikacja®®. Sama technika — do ktdrej zaliczamy réwniez
pasmanterie, sutasze, a nawet fredzle — znana jest od bardzo dawna jako gataz haftu.
Wsrod przyktadow na uwage zastuguje wersja geometryczna aplikacji zastosowana
przez Cristobala Balenciage w sukni z 1962 roku: projektant eksperymentowat z nowym
tworzywem — plastikiem, naszywajgc w catosci plastikowe prostokaty na czarng jedwabng
gaze.

Rowniez dom mody Prada stosowat geometryczne formy aplikacji, kiedy
ponownie w latach 90. XX wieku wrdcity do mody aplikacje i materiaty nawigzujgce
do lat 60., takie jak papier i tworzywa sztuczne. Powstat wtedy top z biatego szyfonu
i organtyny z aplikacjg z plastikowych prostokgtow?*.

Kolejnym intrygujacym przyktadem efektow dziatan artystycznych opartych
na fakturze jest sukienka Maurizia Galantego z 1992 roku w catosci pokryta rurkami
z jedwabnej organtyny, ktdre poprzez ciggty ruch stymulujg zmysty widza, wygladajg
jak macki wodnego organizmu?®.

Jeszcze jednym — choé¢ nieco specyficznym — przyktadem zastosowania
faktur i struktur geometrycznych moze by¢ zbroja meska?®. Zmiany w uzbrojeniu szty
zazmianamiw modzie cywilnej, stgd wzory zdobigce kosztowne tkaniny czesto kopiowano
na ornamentach rytych w metalu — ale i odwrotnie: wiele elementdéw stroju wojskowego
znalazto sie w ubiorze cywilnym, jak w kaftanie meskim z 1620 roku: dekoracyjng
fakture geometryczng tworzg rozciecia przypominajgce rozdarcia powstate w walce?’.
Taki wspotczesny przyktad stosowania nacieé¢ w ubiorze pojawit sie w 2014 roku w kolekcji

Georgia Armaniego, byta to skérzana bluzka porozcinana wzdtuz rekawow.
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W niemal kazdej dekadzie historii ubioru i w kazdym miejscu na ziemi
doszukalibysmysie podobnych przyktaddéw zastosowaniafakturistrukturgeometrycznych.
Pojawiajg sie one choéby w postaci weztdw lub plecionek, czasem przybierajg forme
zgeometryzowanych azurowych otwordw, zasadniczo petnig role dekoracyjng, ale tego

typu dziatania plastyczne wptywajg rowniez na funkcjonalnos$¢ ubiordéw.

Jak wynika z badan przeprowadzonych podczas éwiczenia, wiekszo$é stworzonych
woéwczas faktur i struktur poprzez swojg modularng budowe i specyficzne pofaczenie
jest mobilna i elastyczna, co daje mozliwos¢ wykonania w przysztosci ubioru
dostosowujgcego sie do réznych rozmiardw. Struktura pracuje na sylwetce, ptynnie
dopasowujac sie do jej wklestosci i wypuktosci, co jest niezwykle istotne przy osobach,
ktorych parametry sylwetki nie mieszczg sie w normach odziezowych. Ponadto
strukturalno$é i otwory w tgczeniach, podobnie jak w materiatach specjalistycznych
do uprawiania sportéw o rédznych membranach, pozwalajg na przeptyw powietrza,
a wiec sg ,,oddychajace”. Gdyby poeksperymentowaé ze skalg tych mikroelementéw,
mozna by uzyskaé materiat, ktéry nie jest ani tkany, ani dziany, nie ma oczek, watku,
osnowy. Czy to jest mozliwe? Juz dzis obserwujemy w modzie damskiej elastyczne
gagbczaste dzianiny zwane piankami.

Innowacyjne powierzchnie strukturalne pojawiajg sie rowniez w trendach
na przyszte sezony. Podczas premierowej prezentacji tkanin, skér i dodatkdow na sezon
wiosna—lato 2016 na branzowych targach mody Premiére Vision w Paryzu zostato
zaprezentowane cate spektrum faktur i struktur w postaci perforowanych skor,
hybrydowych dzianin strukturalnych i laserowo cietych koronek.

Dodatkowo wraz z rozpowszechnieniem drukarek 3D pojawity sie nowe
mozliwosci w tworzeniu elastycznych struktur przestrzennych. Tréjwymiarowe obiekty
z zebrowanych warstw polimeru, drukowane na Stratasys Objet Connex?®, zapoczatkowaty

serie innowacyjnych projektéw. Nowatorska technologia zostata wykorzystana

28. http://www.dezeen.com/2014/08/21/noa-raviv-hard-copy-fashion-collection-grid-patterns-3d-
printing/.



w pracach takich artystow jak Noa Raviv, Francis Bitonti, Zaha Hadid. Kazdy z nich
na swoj sposob zaadoptowat drukowanie struktury 3D. Potgczenie innowacyjnej
technologii z artystycznym talentem twdrcy moze mie¢ ogromne znaczenie w rozwoju
wielu innych dziedzin. Nawigzujgc do teorii Wtadystawa Strzeminskiego: dziatania

artystyczne powinny by¢ adoptowane na uzytek spoteczny.

Celem niniejszej analizy byto znalezienie odpowiedzi na pytanie, czy da sie opracowac
metode, ktdra pozwalataby na uzyskiwanie podobnych efektéw strukturalnych
i fakturalnych na skale masowga. Wnioskuje, ze jest to mozliwe z wykorzystaniem maszyn
przemystowych na podstawie tradycyjnych technik plisowania, ttoczenia, pikowania.
Jednoczesnie konieczne wydaje sie uproszczenie i dostosowanie projektow do mozliwosci
wspotczesnych technologii, takich jak drukarki 3D, hybrydowe sploty dziewiarskie, lasery.
Na tym etapie badan istotne wydaje sie zaprojektowanie i stworzenie pewnego rodzaju
matrycy, ktéra pod wptywem temperatury i nacisku, jak maszyna do plisowania, odtworzy
na tkaninie pozgdang strukture. Poniewaz koszty wytwarzania matryc sg spore, nawet
przy minimalnych wymiarach, warto wykonywac struktury w formie prototypdéw i badaé
takie ich wtasciwosci jak wielkos¢, rozmieszczenie, zageszczenie, gtebokosé¢, mobilnosc.

Analizujgc materiat badawczy — eksperymentalne realizacje studentéw Il roku —
whioskuje, ze mtode pokolenie naszych projektantéw sprosta wyzwaniom, jakie stawiajg
przed nim nowe technologie. Efekty uzyskane w procesie realizacji ¢wiczenia — nowe
mozliwosci projektowe — zdajg sie wyznaczac¢ kierunki badan i twodrczej dziatalnosci
zwigzane z tworzeniem innowacyjnych technologii we wzornictwie. Dzisiejsze mozliwosci,
jakie dajg mobilne potgczenia elementdw tworzgcych przestrzenne powierzchnie
fakturalne, pozwalajg stwierdzié, ze wzornictwo bedzie sie rozwijato, wychodzac poza
powierzchnie 3D, w przestrzenie hiperboliczne.

Bogactwo plastycznych efektéw, jakie dajg wszelkiego rodzaju zabawy z geometrig,
pozwalajg sgdzi¢, ze bedzie ona zrédtem inspiracji jeszcze dla wielu pokolen.

Niemniej jednak w procesie edukacyjnym nie mozna nie docenia¢ solidnego
rzemiosta. Nawet najwznio$lejsza idea, jesli zostanie tylko w umysle, bez realizacji,
nie zaistnieje. Projekt wymaga starannego wykonania, perfekgcji i jakosci. Wydaje sie wiec
uzasadnione, aby mtode pokolenie studentdow otrzymato lekcje cierpliwosci i pokory,
wykonujac to ¢wiczenie. Zarazem swiadomosé, ze z mikroelementéw tez mozna stworzy¢
wielkie dzieto, przy odrobinie uporu, czasu i starannosci, powinna by¢ motywacjg
do dalszych dziatan praktycznych. Znajomosé podstaw historii sztuki, umiejetnos¢
czerpania ze zrédet starozytnych i korzystania z odkrytych juz prawidtowosci mozna

uznac za fundamenty, na ktérych buduje sie wtasng osobowos¢ tworcza.



Fot. 3. Wystawa prac studentdw Il roku Wyzszej Szkoty Technicznej w Katowicach, Pracownia Projektowania Ubioru,
Prof. Sylwia Romecka - Dymek, asys. mgr Barbara Gdrska, fot.: Barbara Gorska



