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Zjawisko wspotczesnego przewartosciowania podstaw warsztatu artysty,
szczegllnie rzezbiarza, jest bezsporne. Nie ma chyba takiej sfery technologii rzezby,
ktéra wskutek postepu wynalazczosci nie ulegtaby gtebokiemu przeobrazeniu —
stajac sie chociazby mniej czasochtonng, wydajniejszg. Dzisiejsze srodki techniczne,
jakimi dysponuje rzezbiarz, dajg mu nie tylko ogromne spektrum nowych mozliwosci
kreacji, ale takze czynig prace przy tradycyjnie rozumianej rzezbie fatwiejszg, a nawet,
trywializujgc zagadnienie — mniej meczaca.
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RzeZba ustawicznie rozszerza swojg formute, w zakres jej zainteresowan wchodza
kolejne, pojawiajace sie media — jej fundamentalna, ogdlna identyfikacja z fenomenem
trzeciego wymiaru nie jest juz tylko konceptualistycznym zabiegiem, pozwalajgcym
przeniesé ten rodzaj twdérczosci ze sfery rzemiesIniczej w intelektualng. Dzi$ sama wielo$é
technik wykorzystywanych przez rzezbe, majacych swoje umocowanie w rzemiosle,
wystarczy, aby pojecie rzeZbiarz stato sie tak pojemne i wieloznaczne, ze czesto spaja
je tylko najogdlniejsze odniesienie do tréjwymiarowosci. Wcigz przeciez aktualny,
klasyczny wizerunek rzezbiarza, posepnego, zylastego brodacza, spracowanymi rekami
przekuwajgcego granitowy gtaz, czy umazanego po fokcie w glinie, nie wyczerpuje juz
zagadnienia, staje sie powoli ikong z historyjki obrazkowej — jak pokutujgcy w kulturze
masowej wizerunek artysty-malarza w berecie i kolorowej chustce pod szyjg. Odrebng
kwestig jest fakt, ze wizerunek ten staje sie zwodniczy w takim samym stopniu dlatego,
ze rzezbiarz bywa dzi$s przeciez takie konceptualistg-performerem, jak i dlatego,
ze kamien obrabia sie diamentowg tarczg czy linka, za$ obiekty z gliny powstajg takze
jako wydruk z drukarki 3D.

Jest zrozumiate, ze proby doktrynalnego definiowania warsztatu rzezby
sg niecelowe i skazane na niepowodzenie. Mozliwosci technicznych jest multum,
kazdy twdrca jest indywidualnoscig, ilu artystéw, tyle propozycji. Istnieje jednak sfera,
gdzie jakies uporzadkowanie poje¢, funkcjonowanie systemu zdajg sie by¢ korzystne
i nieuniknione. Tg sferg jest edukacja.

Tu rzezba zdaje sie dzi$ by¢ rozdarta miedzy trzy sity, naruszajace jej spoistos¢,
jako dyscypliny. To rozdarcie ma raczej ujemny wptyw na mozliwo$¢ przekazania
jednoznacznej wiedzy o rzezbie uczniom, czy studentom, utrudnia tez spoteczny odbiér
istoty zawodu rzezbiarza. Podkreslmy ten ostatni fakt, o ile istnieje dzi$ tendencja
do traktowania edukacji gtéwnie w wymiarze przygotowania do samodzielnosci poprzez
prace zawodowa. "Sity" te to z jednej strony wspomniana wyzej dgznos¢ do redefinicji
rzezby, przesuniecie jej ze sfery wykonawstwa rzemieslniczego w sfere intelektu,
z drugiej strony préby jej nowego osadzenia w "rzemieslniczosci" — przy wykorzystaniu
catego arsenatu innowacyjnych srodkéw technicznych. Trzecia "sita" to tchnienie tradycji
— budowanie odrebnosci rzezby na jej odwiecznosci, fundamentalnym i pierwotnym
miejscu w kulturze i cywilizacji. Temu ostatniemu sprzyja rola, jakg rzezba spetnia
w ksztatceniu ogdlnoplastycznym — bedac tak na poziomie szkolnictwa sredniego,
jak i wyzszego pozycjg kanoniczng, obok rysunku i malarstwa.

Szkotyiuczelnie w kraju rozmaicie porajg sie zopisang powyzej "troistoscia" rzezby.
Zauwazy¢ mozna ruchy we wszystkich opisanych kierunkach — zaréwno konserwatywne
"okopywanie sie" w szancach tradycji, jak i desperackie ucieczki w rdine sfery
nowoczesnosci, krucjaty przeciw skostnieniu i wreszcie, co chyba najniebezpieczniejsze —
lekcewazgce pozostawienie rzezby samej sobie, na swoistym "dozywociu", przyzwolenie
na jej funcjonowanie w procesie edukacji w pozornie tradycyjnej, a w istocie archaicznej
formule, zapewne w oczekiwaniu na odgérne ustawy, pozwalajgce na pozbycie ktopotliwej
"pamiatki z przesztosci". Rzezba dzieli tu los niektérych dyscyplin humanistycznych,
takich jak np. filozofia, ktére w dzisiejszej rzeczywistosci, tzw. "rynku edukacyjnym" bywa
kwestionowana w catosci, jako niepraktyczna, nie dajgca wyspecjalizowanego zawodu
i nie przektadajaca sie na mantrycznie przywotywang "mozliwosé zatrudnienia."



Przystowiowym dzieckiem, wylanym z kapielg we wszystkich przypadkach,
jest tytutowa manualnosc¢ rzezby. Odnies¢ mozina bowiem wrazenie, ze traci ona
w konfrontacji ze wszystkimi przytoczonymi sposobami rozumienia rzezby, jako tresci
ksztatcenia.

W przypadku "nowoczesnej rzemieslniczosci" uzdolnienia manualne sg chtopcem
do bicia, na przyktadzie ktérego pokazuje sie, o ilez to szybciej, lepiej, ciekawiej —
i taniej rzezbi sie przy pomocy drukarki, lasera, elektronarzedzia, czy samego komputera.
Wedle tego ujecia, dzieki sSrodkom technicznym rzezba przestata by¢ domeng zamknietego
klubu zadufalcéw, obdarzonych manualnymi predyspozycjami.

Podejscie takie w istocie czyni rzeibe atrakcyjniejszg jako element oferty
edukacyjnej. Odtad jakoby, dzieki technice, majgc "gtowe petng pomystédw", rzezby
mozna sie nauczyé, poprzez opanowanie odpowiednich narzedzi. Nie trzeba by¢ skazanym
na mozolne odkrywanie w sobie uzdolnien, nie trzeba z trwoga oczekiwac zyciowego
werdyktu — na jakim etapie edukacji nastgpi weryfikacja: czy nasze wrodzone uzdolnienia
manualne sg wystarczajgce do zrobienia kariery, do artykutowania naszejindywidualnosci
twodrczej. Dodajgc do tego zauwazalng w edukacji tendencje do deprecjonowania
wrodzonych zdolnosci twdrczych na rzecz tzw. kreatywnosci, ktérej, dodajmy, mozna sie
ponoé réwniez nauczy¢, otrzymamy system, w ktérym umiejetnosci manualne, wynikte
z pracy nad wrodzonymi predyspozycjami, zajmujg mocno peryferyjne miejsce.

Nie inaczej jest w przypadku interdyscyplinarnego, konceptualnego myslenia
o rzezbie jako o aktywnosci przede wszystkim intelektualnej. Postmodernistyczne
rozumienie tej dyscypliny marginalizuje udziat kreacji manualnej — rzezba to przede
wszystkim werbalna mysl o trzecim wymiarze, tylko niekiedy, akcydentalnie i wcale
niekoniecznie przyoblekajgca materialng postaé, dotknietg fizycznie reka artysty.
Nie moggc w ramach niniejszego tekstu poruszy¢ tematu daleko gtebiej, zasygnalizujmy
tylko polemicznie, ze podejscie to jest obarczone doktrynalnym zatozeniem, iz mysl
z zasady jest tekstem, sensem werbalnym wtasnie — tak, jakby np. forma plastyczna
nie byta takze sensem, a wiec niewerbalng trescig, koncepcjg mysli. Wracajgc jednak
do faktdw — mniej czy bardziej arbitralnie, rzezba, ktérej tworzywem jest gtdwnie
koncepcja, bez specjalnej estymy odnosi sie do zrecznosci manualne;j.

W konsekwencji, powyzsze postawy edukacyjne czesto czynia umiejetnosci
manualne swoistym tabu w procesie ksztatcenia.

Paradoksalnie, "trzecia sita" — tradycyjne, czesto wrecz konserwatywne podejscie
do rzezby, nie czyni wspodtczesnie mniej szkody rozumieniu roli manualnosci w rzezbie,
niz przytoczone wyzej (nieco przerysowane rzecz jasna) przyktady. Kto wie, czy przesadny
kult zrecznosci manualnej w trakcie procesu edukacji rzezbiarza nie jest najwiekszg
"autoimmunologiczng" krzywda, ktdrg rzezba moze wyrzadzié sobie i swoim adeptom.
Nie bez powodu w dziedzinie muzyki kult wirtuozerii instrumentalnej, jak sportowy
popis, uwazany jest za nurt ostatecznie poboczny i patologiczny w artystystycznych
poszukiwaniach. Podobnie w rzezbie — rzezba jako tre$¢ nauczania sprowadzona
dosfetyszyzowanejizabsolutyzowanejmanualnosci, ksztatfci czesto jednostkirutynowane,
odporne na eksperyment, na dociekliwosé¢, niewrazliwe, skupione na szlifowaniu wtasnej
"formy" —tym razem rozumianej jako nieustajgca, powtarzajgca poprzednig doskonatosg,
potencja realizacyjna.



Niemniej, nie sposéb dzis chyba zakwestionowac¢ elementu manualnosci
w procesie dydaktycznym rzezby.

Rola manualnosci nie zmienita sie nawet — raczej jest tak, ze zawsze byta dwoista,
przy czym rola pierwszoplanowa, czy tez bardziej zauwazalna co do swoich efektéw,
istotnie mocno sie dzi$ zdezaktualizowata. W konsekwencji niewnikliwy obserwator
deprecjonuje manualnosé¢ ze wszystkim, co ze sobg niesie, jako przezytek dzieciectwa
rzezby, a to postawa chyba zbyt ekstremalna.

Zwrocémy bowiem uwage, ze przez catg historie rzezby aktywnos¢ manualna
byta nie tylko narzedziem kreacji, ale takze narzedziem poznania Swiata przez cztowieka.
Mowa tu nie tylko o banalnym ilutracyjnym charakterze rzezbiarskich przedstawien.
Nie wyczerpuje zagadnienia stwierdzenie, ze przez manualny kontakt z materig cztowiek
poznawat prawde o niej, o jej specyfice, wtasciwosciach, koniecznosci odpowiedniego
traktowania i reagowania na jej cechy. Alegoria gliny w boskich rekach jest tu mato
wydajna. Odnies¢ sie chyba trzeba bez wstydu (co zresztg nie kwestionuje, czy tez
raczej, nie dotyka elementu metafizycznego) do obserwacji natury, do faktu, ze
wyzsza umystowos¢ zwierzgt wigze sie zazwyczaj z posiadaniem wyspecjalizowanego
narzedzia, organu, bedacego dotykowym interfejsem umystu z materig sSwiata. Tak jest
nawet w przypadku zasadniczo prymitywnych gtowonogdéw, wyréznianych przez nauke
za stosunkowo wysokg inteligencje (na poziomie bezkregowcow przeciez) ktére kontakt
ze Swiatem realizujg za pomoca swoistych rgk.

Ta wiec rola manualnego kontaktu z materig $wiata nie wygasta dotad,
choé forsowanie etosu kreacyjnej mocy rgk w $wiecie stacji kosmicznych jest juz tylko
symboliczng figurg oddajgcy hotd ludzkiej pracowitos$ci. Reka nadal jest, czy tez raczej
powinna by¢ swoistym nauczycielem, programatorem ludzkiego mdzgu. Zdajg sie o tym
zapominac (podejrzewanie o premedytacje traci teorig spiskowg) konstruktorzy urzadzen
cyfrowych, sprowadzajgcych w wybranych przypadkach mysl antropotechniczng, a wraz
z nig catg wszechstronng i réznorodng aktywnos¢ poznawczg cztowieka do jednostajnego
"gtadzenia" szklanych matryc ekranu. Smutkiem napawa powszechny zanik zwyktego
pisania otéwkiem, jesli wzig¢ pod uwage utrate niegdys oczywistej, dzis wyjatkowej
zbornosci manualnej zen ptynace;j.

Rozpatrzmy teraz, o ile powyzsze uwagi majg znaczenie dla rzezby,
jako dla dyscypliny "kreacji komercyjnej" — na ile transformacje technologiczne, jakich
doswiadcza rzezba, majg znaczenie dla jej percepcji, nazwijmy, konsumenckiej. Chodzi mi
w pierwszej kolejnosci o szereg tych specyficznych sytuacji, kiedy rzezba jest przedmiotem
zainteresowania odbiorcy - konsumenta nie tylko jako czysty, autonomiczny wytwor
kreacji, ale kiedy ma spetniac¢ jakies mniej lub bardziej stuzebne funkcje wobec innych
sfer projektowych, czynigce zen obiekt zainteresowania klienta czy zleceniodawcy.

Interesujgce wydaje sie by¢ pytanie, w kontekscie wspomnianego rozwoju
mozliwosci technicznych dla realizacji rzezbiarskich, na ile w historii tej dyscypliny
wytwory rzezby byty kupowane, zamawiane, stowem, na ile cieszyty sie estyma
komercyjnego odbiorcy wiasnie przez fakt swojego rzemieslniczego, manualnego
pochodzenia? Wydaje sie, ze odpowiedZ w znacznej mierze moze by¢ pozytywna —
w istocie, zapewne w duzej mierze swojemu rzemieslniczemu pochodzeniu rzezba moze
zawdzieczac swoj prestiz komercyjny, zwtaszcza w powszechnym, spotecznym odbiorze.
Historyczna emancypacja rzezby jako dyscypliny sztuki pieknej ze sztuk, czy rzemiost
uzytkowych jest faktem, niemniej do dzis istnieje liczne grono odbiorcdw, dla ktérych
granica miedzy rzezbg rozumiang jako szlachetne rzemiosto lub jako aktywnosé¢ gtdwnie



intelektualna, jest niejasna. Polem, ktére czesto w sposéb wymuszony weryfikuje
te granice w odbiorze, jest specyficzny moment komercyjnego realizowania sie rzezby —
a wiec zlecenie rzezbiarskie, np. konkurs na pomnik, realizacja projektu przestrzennego
do realizacyjnego powielenia itp.

Tego typu momenty pokazujg tez status manualnosci, jako waloru wykonawstwa,
w pojmowaniu przez odbiorce - klienta. Historycznie rzecz ujmujac, zauwazy¢ mozna,
ze wielokrotnie w manualnosci upatrywano gtdwnej wartosci w rzezbie, zwtaszcza
uzytkowej — manualnos¢ wykonania dowodzita mistrzostwa w opanowaniu materiatu,
byta dla odbiorcy o mniejszym wyrobieniu weryfikatorem jakosci, jesli nie modgt
on ostatetcznie sadzi¢c o doskonatosci artystycznej, kompozycyjnej, estetycznej,
czy intelektualnej dzieta. Niejednokrotnie (jak w przypadku ztotnictwa, kamieniarstwa,
snycerstwa czy kowalstwa artystycznego) zrecznos¢ wykonania formy wizualnej obiektu
uzupetniata tylko walor, jakim byto uzycie cennego, szlachetnego, niekiedy wartosciowego
uzytkowo materiatu, dajagc dowdd aktualnego zaawansowania antropotechniki.
Co wiecej, odnies¢ mozina wrazenie, ze dla wielu odbiorcéw zrecznos¢ ta byta
(i nadal bywa) probierzem tak wtdrnych z artystycznego punktu widzenia cech twércy,
jak solidnos¢ realizacyjna, czy odpowiedzialnos¢ w podjeciu sie obrobki kosztownego
materiatu (1) wreszcie, rynkowa wiarygodnosé.

Kwestie, o ktérych mowa, w ujeciu rynkowym majg dzi$§ zapewne znaczenie
marginalne. Rzezba, bedgca uzupetnieniem architektury, unikatowy rzezbiarski gadzet
i bibelot, uzupetniajacy kameralng przestrzen wokét konsumenta — to wszystko w duzej
mierze zastgpione zostato przez przedmioty o bardziej wielkoseryjnym, przemystowym
charakterze — do$é wspomniec, ze potrzeba, jakg w XVIII realizowat klient zamawigcy
u stelmacha kunsztownie rzezbione lando, dzi$ jest realizowana przez projektanta
motoryzacyjnego designu, w konsekwencji zas poprzez wytwor fabryczny (wspomnijmy
0 jego najczesciej juz zrobotyzowanym wykonawstwie).

Tym bardziej mozna odnies¢ wrazenie, ze te relatywnie (w skali realizowanych
potrzeb konsumenckich) nieliczne wypadki, kiedy przez odbiorce - klienta poszukiwany
jest witasnie rzezbiarz, spowodowane sg wtasnie poszukiwaniem waloru, jakim jest
osobiste, manualne wykonawstwo, noszgce cechy witasnego stylu, rozumienia formy
i znajomosci warsztatu technologicznego. Przypuszczenie takie zdaje sie potwierdzaé
takze popularne, rynkowe sformutowanie hand made, odnoszgce sie nie tylko do rzezby,
a zawsze noszgce znamiona komplementu, majgce w intencjach jego autora podnies¢
wartos¢ produktu.

Nie sposdb nie wspomnieé tu o swoistych naduzyciach, nieporozumieniach,
swoistych niemalze mitach zwigzanych z fetyszyzowanym czesto przez odbiorcéw
recznym wykonawstwie artefaktdw. Nie sg odosobnione przypadki ukrywania
przez rzemieslnikdw, czy artystéw faktu uzywania nowoczesnych narzedzi,
tak specyficznie zakorzeniona jest w odbiorcach idea hand made. Zaktady szkutnicze,
czy lutnicze ukrywajace szlifierki elektryczne stuzgce polerowaniu, czy obrébce $ciernej,
na czas wizyty klienta, doglgdajgcego swdj wymarzony jacht, czy gitare, tak, aby mdgt
on zobaczy¢ skupionego nad benedyktyfiska reczng pracg mistrza, nie sg zapewne
tylko tematem fikcyjnych anegdot. Zapewne, czesto zachwyt amatorskiego odbiorcy
nad maestrig twoércy przybiera wynaturzong, czasem chybiong forme. Warto jednak
zwrdci¢ uwage, ze idea hand made, zwtaszcza w przypadku przedmiotéw zbytku
ma pewng istotng, rzeczywistg i racjonalng (z punktu widzenia odbiorcy) ceche —
otdz w przypadku dziet hand made ptaci sie autorowi za fragment jego nieodwracalnie



spedzonego zycia, okupiony niejednokrotnie rownie nieodwracalnie zuzytym zdrowiem,
co (ryzykujac surowy moze sgd) w pewnej grupie odbiorcow moze wywotywaé poczucie
satysfakcjii urealnia¢ posiadane przez nich mozliwosci sprawcze i nabywcze. Swiadomoéé,
ze moégt 6w twédrca omingé jaki$ etap mozolnego powotywania swojego wytworu,
zdaje sie w takim ujeciu ujmowaé¢ mu warto$é. Trudno sie jednak zgodzi¢, ze blok
kamienia przedzielony elektryczng diamentowa pitg, czy linka, postuzy do powstania
mniej wartosciowych rzezb, niz podobnych gabarytéw odtam, przygotowany osobiscie
przez rzezbiarza tradycyjng metodg uzycia recznie wbijanych stalowych klindw.

Przystowiowy diabet jak zwykle tkwi w szczegbétach. Pozostanmy przez
chwile przy przyktadzie rzeZbiarsko-kamieniarskim, postuzy on jako przedstawienie
ogolniejszej zasady. Elektryczna maszyna tngco-szlifujgca, od kilku dekad istniejgca takze
w przeznaczonej do porecznego uzycia formie tzw. szlifierki katowej o réznej srednicy
tarczy, bedgca w warsztacie kazdego rzezbiarza narzedziem codziennym, a zastepujgcym
mu na przetomie XX i XXI pomoc wykwalifikowanych wspdtpracownikéw fizycznych
do zgrubnej obrébki kamienia (dzielenie materiatu, usuwanie zbednych partii bloku
przed rozpoczeciem recznego kucia) w istocie w pewnym obszarze spowodowata
rozwoj manualnosci w rzezbie — jesli weiZmie sie pod uwage, ze poza chwalebnymi
wyjatkami w historii sztuki, nagminng praktyka w rzeZzbie byto tworzenie przez artyste
rzezbiarza-projektanta modeli gipsowych, przekuwanych przez zespét kamieniarzy.
Spopularyzowanie warsztatu kamieniarskiego, wprowadzenie go "pod strzechy",
przyspieszenie niewdziecznych, ciezkich fizycznie, etapdw tworzenia rzezby w kamieniu,
pozwolito tej dziedzinie staé sie bardziej intymng sferg twdérczosci, nie tylko elementem
kamieniarsko-architektonicznego "kombinatu" realizacyjnego. Dzieki uzyciu Scierniw
diamentowych i wprowadzenia weglikow spiekanych, w obszar zainteresowan rzezbiarzy
wszedt masowo trudny wczesniej w obrébce materiat, jakim jest granit. Podobnie
pojawienie sie mas chemicznych, zywic i konglomeratéw, rozszerzyto mozliwosci
budowania formy z kamienia.

Na drugiej szali lezy jednak niebezpieczenistwo zbytniego uproszczenia procesu
powstawania rzezby z kamienia — co w wielu przypadkach prowadzi do absolutyzacji
elektronarzedzia, dajgc niekiedy w rezultacie formy rzezbiarskie niewrazliwe,
zunifikowane w swoim charakterze do ograniczonych przeciez mozliwosci wyrazowych,
jakie daje uzycie np. kolistych tarcz Sciernych o okres$lonej $rednicy i grubosci — srednice
te, przy niewrazliwym studiowaniu formy, sg w stanie negatywnie zdeterminowac ksztatt,
zdradzajac jego pochodzenie "od tarczy", odbierajgc rzezbie inywidualny charakter.

Manualnos¢ w rzezbie jest wiec chyba wieloznacznai, w pewien sposob relatywna.
Swiadome i racjonalne uzycie elektronarzedzia bedzie chyba réwnie "manualne"
i wrazliwe jak reczna obrdobka. Nawiasem madwiac, "recznosc" obrébki dtutem tez moze
by¢ dyskutowana — kto wie, czy dla pierwotnego garncarza, od pokolen doskonalgcego
wirtuozerie formy wyniktej z kontaktu dtoni z gling, uzycie drewnianej szpatutki nie byto
zerwaniem z manualnoscig, mentalnym przewrotem réwnie gwattownym, jak dla nas
wprowadzenie w obszar rzezby drukarek 3D. Uzycie frezarek sterowanych komputerem
jest dzis w poréwnaniu ze szlifowaniem kamienia reczng elektroszlifierkg kolejnym
krokiem zdajgcym sie odrywaé dyscypline od jej antropotechnicznego jadra. | podobnie
w przysztosci—mozna wyobrazié sobie, ze frezarka CNC stanie sie kiedy$ dla dysponentéw
nowych technologii tchnieniem starozytnej, rzezbiarskiej tradycji...



Nawet w ujeciu historycznym wyodrebni¢ mozna sytuacje, w ktérych
manualno$é w rzezbie stata z samej swojej zasady w pozycji granicznej, kwestionowana
lub nieadekwatna. Najprostszym przyktadem sg rzezbiarskie realizacje wielkoformatowe,
owe spektakularne czyny cywilizacyjne, w rodzaju egipskiej rzezby monumentalnej,
czy rzezbiarskiego popisu rodem z Rushmore Mount, w ostatnim przypadku dfuto
zastgpione zostato z koniecznosci kostkami dynamitu. W tego typu realizacjach
(wspomnijmy o pomniku Szalonego Konia, rozpoczetym w 1948 przez rzezbiarza polskiego
pochodzenia Korczaka Zidétkowskiego, nad ktérym prace trwajg do dzi$§) najwieksza
z tarczowych pit do ciecia kamienia petnié moze role drobnej sztukatorskiej szpatutki,
muskajacej detale rzezby...

Antropotechnicznosc rzezby dotyczy wiec zapewne nie tylko kwestii dostosowania
mozliwosci sprzetowych do warunkéw biologicznego aparatu fizycznego, jakim jest
cztowiek, ale tez mozliwosci jego duchowego i intelektualnego opanowania zagadnien
przestrzennych — gdyby chociazby np. definicja przestrzeni w rzezbie rozszerzyta sie
o geometrie nieeuklidesowa...

Refleksja, lezgca u podstaw niniejszego tekstu, jest dwojakiej natury.
Z jednej strony to postawienie pytan o ksztatt rzezby jako tresci edukacyjnej w kontekscie
jej pobiniejszej realizacji przez wyksztatconych twoércow rzezbiarzy. Nalezy chyba
zastanowi¢ sie, czy mysl projektowa nie jatowieje, niezaleznie od sity naszego
ducha i umystu, jesli nasz aparat poznania $wiata (bedgcego tak czy inaczej pozywka
naszej mysli kreacyjnej) jest ograniczany, czy tez patologizowany w swoim dziataniu,
zwtaszcza na etapie zdobywania doswiadczenn i formowania sie. Z drugiej strony,
nieco futurystycznie mozna sobie wyobrazi¢ catkowitg redefinicje statusu rzezby (i innych
sztuk plastycznych) w edukacji kazdego szczebla i obszaru. Wydajne zdaje sie by¢ kolejne
poréwnanie z filozofig. Bedac u zarania ludzkosci praktyczng nauka, majgcy okietznaé
Swiat, stata sie w blizszych nam czasach rodzajem narzedzia, dbajgcego o kondycje
i potencje umystu. Dzi$ w psychologii przyznaje sie sztuce witasciwosci terapeutyczne.
To podejscie nieuzasadnienie skromne — sprébujmy sobie wyobrazi¢ swiat, w ktérym
rzezba, czy ogblnie sztuki plastyczne z komponentg manualng, sg rodzajem dyscypliny
ogdélnohumanistycznej, przygotowujgcej do wszechstronnego, nie tylko plastycznego,
myslenia pozawerbalnego. Nie bedzie niczym dziwnym, gdy cztowiek, stopniowo,
ale zauwazalnie odrzucajgcy i zastepujgcy werbalnos$é juz to czystg emocja, juz to
obrazem, czy "komunikatem konkretnym", czesto tozsamym z trescig komunikowang,
zapragnie nowej wiedzy o sobie — wyrazanej nowym jezykiem, dla ktdérego lingwistyka
czy informatyka beda tylko, méwigc po rzezbiarsku, wstepnymi modelami.
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Marcin Mielczarek

MANUAL DEXTERITY IN THE SCULPTURE

This paper takes into consideration the issue of manual dexterity as the kind of
challenge for the contemporary art education. Because the problem is how to avoid
both the excessive conservatism and the possible disregard to the tradition of manual
dexterity in sculpture. The point is also that the manual skills have to define themselves
as their position never in history has been established in advance.
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