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Szanowni Panstwo,

Z wielkg przyjemnoscig prezentujemy drugi numer naszego czasopisma SZTUKI,
ktére zmienia swojg formute z pdfrocznika na rocznik, gtéwnie ze wzgleddéw czysto
logistycznych i mozliwosci redakcyjnych. Jako redaktor naczelna jest mi niezmiernie
mito powita¢ w naszym gronie nowych autoréw artykutdw naukowych, ciesze sie,
ze poszczegdlne dziedziny SZTUK reprezentowane sg przez specjalistow i fachowcoéw
z danej dyscypliny naukowej i specjalnosci. Tym samym, poruszane zagadnienia stajg sie
istotnym gtosem we wspodfczesnym dyskursie naukowo-kulturowym. Oczywiscie nasze
czasopismo pozostaje otwarte dla innych oséb, chcacych podzieli¢ sie wiedzg w zakresie
swoich specjalnosci i zainteresowan, wszystkich Panstwa zachecam do kontaktu z nasza
redakcja.

Tematami przewodnimi niniejszego numeru sg moda i design, w szerokim tego
stowaznaczeniu, ktdre zinterpretowane zostaty wielokierunkowo, gdzie tematyka porusza
sie w obszarach czasowych — zaréwno tych historycznych jak i bardziej wspotczesnych,
zahaczajgcnawet o najbardziejaktualne zagadnieniaz dziedziny marketinguinajnowszych
technologii. Ten dos¢ pokazny materiat naukowy wzbogacony zostat bardzo ciekawymi
artykutami o roli wspdfczesnego rzezbiarza i zasadach w dydaktyce tego przedmiotu
oraz o wizualnosci w literaturze w kontekscie samego stowa. Jestem przekonana,
Ze zaproponowana w niniejszym numerze tematyka artykutéw, zaintryguje Panstwa
na tyle, ze z przyjemnoscia zagtebicie sie w ich lekturze. Ja sama serdecznie Panstwa
do tej lektury zapraszam i zycze przyjemnej podrdzy w przestrzeniach niejednorodnych
sztuk nieczystych.

Sylwia Romecka-Dymek
redaktor naczelna

Sylwia Romecka-Dymek

Wyzsza Szkota Techniczna w Katowicach

Wydziat Architektury, Budownictwa i Sztuk Stosowanych
Katedra Wzornictwa

Moda zawsze dostarczata, dostarcza i bedzie dostarczaé¢ wielu emocji, zaréwno
samym jej odbiorcom, jak i potencjalnym obserwatorom. Wspodtczesnym, wielkich
emocji dostarczaé moze takze moda historyczna, ktéra, cho¢ nalezy do przesztosci,
wcigz oddziatuje swojg sitg, zachwyca estetykg i koncepcjg projektowg, zmuszajac
fascynata mody do refleksji.



Na przestrzeni wiekdw w historii ubioru, wiek XX dostarczyt nam chyba najwiecej
powodow do ekscytacji i wzruszen, bowiem zapisat sie jako ten najbardziej aktywny
pod wzgledem pojawiajgcych sie nowatorskich zmian i radykalnych rozwigzan w formie,
konstrukcji ubioru oraz interpretacjach stylistycznych. Moda lat 20. zaznaczyta swojg
obecnos$¢ w sposdb szczegdlny i wyjgtkowy, nieporéwnywalny z zadnym innym okresem
naprzestrzenidziejow. Nigdy wczesniej, anitez nigdy potem, pozaoczywiscie pojedynczymi
wystepkami, bardziej lub mniej istotnymi dla ubioru i samej kobiety, moda nie byta
tak rewolucyjna i bezwzglednie nowoczesna, jak wéwczas. Ten ostentacyjny radykalizm
w ubiorze, ogdlnej estetyce, ale takze i ksztatcie damskiej sylwetki byty tak wielkie,
ze fakt zaistnienia tej mody, nawet teraz, 100 lat pdzniej, wcigz moze wzbudzaé wielkie
emocje, oscylujgce w kategoriach szoku estetycznego, o obyczajowym i mentalnym
nie wspominajgc. Warto w tym momencie zwréci¢ uwage na fakt, ze wiekszo$¢ modnych
woéwczas form ubioréw, w odpowiedniej stylizacji, mogtaby réwnie dobrze zaistnie¢
w dzisiejszych czasach, praktycznie w niezmienionej formie. Tak bardzo uniwersalne
i ponadczasowe byly to koncepcje projektowe, ktdrych najstawniejszg autorkag byta
Gabrielle Chanel.

,T0 wtasnie w latach 20-tych nalezy szukaé korzeni tego, co rozumiemy dzisiaj
pod pojeciem nowoczesnego wzornictwa.”*

Moda tego okresu wptyneta w istotny sposéb na wszystkie kolejne trendy
w sposobie ubierania sie, zasadniczo definiujgc kanony ubioru klasycznego i mody
uzytkowej XX wieku. Jednak aby zrozumiec site tego modowego zjawiska, jakim zapewne
byta epoka ,twenties”, nalezy mie¢ swiadomo$¢, ze pojawiajace sie tendencje w modzie
sg konsekwencjg lub wypadkowa zmian zachodzgcych w bardzo wielu obszarach,
niekoniecznie bezposrednio z modg zwigzanych, ale ewidentnie na nig wptywajacych.
Istotna w tym przypadku jest takie wiedza historyczna zwigzana zaréwno z drugg
jak i pierwszg dekadg XX wieku, zwtaszcza w kontekscie uwarunkowan spoteczno-
obyczajowych, oraz Swiadomos¢ nieodwracalnych zmian i bardzo istotnych konsekwencji
| Wojny Swiatowej, ktéra do sprawy wolnosci kobiet przyczynita sie bardziej niz wszystkie
ruchy emancypacyjne razem wziete. W przypadku mody lat 20. jeszcze sztuka i jej tworcy
odegrali niemata role w kreowaniu ogdlnej estetyki, cho¢ jak wiadomo sztuka zawsze
oddziatywata na inne dziedziny specjalistyczne danej epoki.

Twenties — szalone lata 20.

"Okres niespokojny, niezréwnowazony, diablo indywidualistyczny, ktory nastgpit
po zwyciestwie 1918, charakteryzowat wsciekty apetyt 2zycia, tym tatwiejszy
do zaspokojenia, ze w Europie Zachodniej panowat dobrobyt, rozwijata sie komunikacja
i wymiana, promieniowat Paryz i jego przyjemnosci, [...] Jakiekolwiek jednak
byty zachcianki spoteczne pomiedzy 1920 -1925, czas ten jawi sie nam jako beztroska,
elegancja, ozywienie: okreslany jako "lata szalone" daje o sobie tylko niepetne,
ale znaczgce wyobrazenie."?

1. G. Lehnert, Historia mody XX wieku, Polish edition by Kbnemann, Kdéln, 2001, s. 20.
2. P. Cabanne, Encyklopedia art déco, przektad J. Guze, uzupetnienia A. Sieradzka, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe; Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s.13.

Najbardziej popularny projektant i gtéwny dyktator trendéw poprzedniej dekady—
Paul Poiret nie uchwycit po wojnie ducha czasu, ponoszgc ostatecznie zawodowag kleske.
Cho¢ zbudowat modowe imperium, zmart jako bankrut. A przeciez moda i kobieta
zawdzieczajg mu naprawde wiele — usungt z damskiej garderoby gorset, to jednak
radykalizm formalny, tak ostentacyjnie widoczny w latach 20., byt mu raczej obcy.

"Jesli usunat gorset, to zachowat egrety i attas: Chanel wkrétce potozyta
kres jego triumfalnemu stylowi, wspaniatosciom przeciwstawiajgc umiar i prostote.
Poiret symbolizowat tych, ktérzy rozumieli, ze spoteczeinstwo przeksztafcito sie,
ale lekcewazyli lub odrzucali zmiany estetyczne, sadzac, ze rok 19252 to nastepstwo 1910.
Aby méc rozwingc zagle nowosci powojennych, trzeba byto by¢ zdolnym do radykalnych
posuniec [...]."*

Kleska Poireta musiata nastgpi¢, gdyz on sam usilnie negowat wszystkie nowosci,
czesto kpigc z ich pomystodawcédw. Nie chciat zaakceptowac zmian i nowych koncepciji,
nowej mysli projektowo-artystycznej, nie utozsamiat sie z tymi ideami. Hotdujgc zasadzie
"wierny tylko sobie", tworzyt ubrania petne przepychu i luksusu. Tym samym skazat sie
na porazke. Nie chciat zrozumieé, ze zmiany estetyczne i formalne sg nieuniknione,
wynikajg bowiem z nowych potrzeb spotecznych, gospodarczych, ekonomicznych,
do ktérych twércy, w tym rédwniez i on sam, predzej czy pdiniej bedg musieli sie
przystosowac.

"[...] Poiret nie rozumiat znaczenia malarstwa nowoczesnego i roli, jakg moze
odegra¢ w dekoracji zycia; jesli zatrudniat Raoula Dufy, to jako rysownika tkanin i
dekoratora fet; wolat Dunoyera de Segonzac, Bouteta de Monvel czy Paula Iribe
od Matisse'a i Braque'a, nie znosit kubizmu i pozostat obojetny na nowosci méd Soni
Delaunay."

| Wojna Swiatowa poniosta za sobg definitywng zmiane obyczajéw i catkowicie
przewartosciowata potrzeby kobiet, przyczyniajgc sie do szybszej ich emancypacji
i wyzwolenia spod dominacji mezczyzn. Fakt ten miat ostatecznie wptyw na zmiany
w sposobie ubierania sie, sktadzie asortymentu garderoby, a wreszcie ksztattow damskiej
sylwetki oraz sposobie i stylu bycia. W kazdym przypadku mozemy mowic o totalnej
rewolucji, dokonujacej sie nie tylko w zaskakujgco szybkim tempie, ale i stosunkowo
krétkim czasie. Poczgtek XX wieku charakteryzuje jeszcze kobieta piekna i ulotna, staba
i delikatna, o petnych, uformowanych niebywale ciasnym gorsetem ksztattach, starannie
upietych dtugich wiosach i olbrzymich kapeluszach. Kobieta ta jest szczelnie zapieta
pod szyjg, a cata sylwetka jest w petni zabudowana ubiorem, spod dfugich wijgcych sie
sukien z trenem wystajg czubki wysoko sznurowanych butéw. W tej stylizacji trudno

3. Rok 1925 byt datg Swiatowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej, ktéra odbyfa sie w Paryzu i lansowata
owczesne wzornictwo, nastawione na przepych, luksus i elegancje, ktére ustepowaty miejsca
prostocie, uproszczeniu i funkcjonalnosci, z czego nie do konca zdawali sobie sprawe twdrcy
tej wielkiej wystawy, w tym takze Poul Poiret. Z tego tez wzgledu wystawa ta nie okazata sie wielkim
sukcesem jej autoréw jednak wypromowata nowe dziedziny specjalistyczne jak i nowe kierunki
w sztuce.

4. P. Cabanne, Encyklopedia art déco, op. cit. s. 28.

5. Ibidem, s. 27.



byto dostrzec choé skrawek damskiego ciata. Takiemu oto obrazowi, zaledwie kilkanascie
lat pdiniej zostaje przeciwstawiona postaé osoby nowoczesnej — wyzwolonej, nieco
zbuntowanej chtopczycy. Jest ona szczupta, wrecz ptaska, pozbawiona, tak cennych
jeszcze kilka lat temu, kobiecych ksztattow, dodatkowo jej sylwetka jest wysportowana,
smukfa, prosta, bez zbednych zaokraglen i wypuktosci. Jej fryzura dos¢ mocno ulegta
zminimalizowaniuiteraz stanowig jg krétko obciete wiosy, ktdre od stuleci nie byty Scinane
do tak radykalnych dtugosci. Dzieki tym zabiegom zachwiane zostaty dotychczasowe
proporcje sylwetki, gtowa z wybujatg fryzurg i przesadnym nakryciem gtowy przestaje
by¢ dominantg, zostaty jej przywrécone naturalny ksztatt i wielko$é. Jednak najwazniejszg
zmiang, na miare wszechczaséw, jest upublicznienie kobiecych nég, ktére ukazaty sie
spod obficie skroconych spddnic. Obowigzujgce wdwczas staty sie dtugosci tuz za kolana.
Ogdlny zarys sylwetki daje sie zamkngé w konkretne figury geometryczne. Wszystkie
te zmiany zachodzity zgodnie z wymogami nowoczesnych kobiet i wszechogarniajgca
potrzebg funkcjonalnosci, zwigzang z wygoda uzytkowania, dostosowujgcg sie do nowych
mozliwosci kulturalno-bytowych, ale takze i technologicznych. Wyzwolenie kobiet
lat 20. odznaczyto sie takze na ich obyczajowosci. Niematy wptyw na zaistnienie
tego faktu miato pojawienie sie w roku 1922 ksigzki Victora Margueritte Chfopczyca
(La garconne), ktéra wywotata skandal obyczajowy a autorowi przysporzyta wielu
ktopotdw. Dla kobiet ksigzka ta stata sie motywacjg do dziatan, ilustrowata bowiem wzér
osoby, do ktérego one dazyty i chciaty nasladowac.

»Nowoczesne kobiety zdobywaty wyksztatcenie i zawdd, a takze bez wahania
angazowaty sie w romanse. Zmiany w obyczajowosci pozwalaty kobietom na prowadzenie
samochodu, gre w golfa i tenisa, a nawet palenie papieroséw.”®

Kobiety staty sie pewne siebie, uzyskaty status samodzielnych, coraz bardziej
niezaleznych jednostek. Byt to okres wielkich przemian w statusie spotecznym — kobiety
przestaty byc¢ juz tylko towarzyszkami dla swoich mezczyzn w charakterze efektownych
dekoracji. W nowej rzeczywistosci twardo staty na ziemi a ich rece, notabene odkryte
rownie ostentacyjnie jak nogi, coraz czesciej mocno i zdecydowanie zaciskaty sie
na kierownicy samochodu, ktéry same zaczety prowadzié. Pracowaty, uczyty sie i uprawiaty
sport, prowadzity aktywny i nowoczesny styl zycia. Moda musiata sie dla tych kobiet
zmienié, a takze dostosowac do ich potrzeb uzytkowych i estetycznych, ubiér natomiast
musiatsta¢sie wygodnyifunkcjonalny, umozliwiajgcy sprawneidynamiczne poruszaniesie
W nowej, powojennej rzeczywistosci.

Ogolnie dostepna geometryczna forma ubioru

Ubiér w latach 20. ulega uproszczeniu, zaréwno jego forma, jak i ostateczny ksztatt
stajg sie mocno zgeometryzowane, tym samym ciato kobiety zostaje pozbawione
wiasciwych mu ksztattéw, celowo maskujac fizyczne jego cechy. Kobiety, dla osiggniecia
lepszego efektu, usitujg sptaszczy¢ sobie biust bandazujac go, a tym samym deformujac
catg sylwetke, ktérej ksztatty znowu muszg poddac sie modzie, pomimo, iz mamy
do czynienia z moda wyzwolong. Idac dalej, zauwazamy, ze talia zanika w ustanowionym

6. A. Fukai (red.), Moda: historia mody od XVIll do XX wieku. Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto,
Taschen, Koln 2002, s. 334.

przez nature miejscu, natomiast jej subtelny zarys zostaje zasugerowany kilka
centymetréw ponizej naturalnego obwodu, na linii bioder. Ta niewielka zmiana
wprowadza sporo zamieszania w proporcjach, proponujac tym samym nowe podziaty
na sylwetce, bardzo wyraznie wptywajgce na kompozycje nie tylko samego ubioru,
ale i catej sylwetki. Powstajg w ten sposdb wyraznie zarysowane uktady rytmiczne
i graficzne, a ubidr staje sie gtéwnym elementem perfekcyjnie zbudowanej i plastycznie
poukfadanej konstrukcji. Nieskomplikowane w ksztatcie formy ubioréw sprowadzajg
ciato kobiety do figury geometrycznej, tworzy sie nowa estetyka. Po modzie ,, miekkiej”
nastepuje ta charakteryzujaca sie sztywng linig kubistyczng, sprowadzong ostatecznie
w wydaniu catopostaciowym do formy walca czy prostokata. Choé tego typu ubiory
widoczne juz byty w 1922 roku, to jednak dopiero rok 1924 stat sie datg przetomowsg,
wtedy wiasnie widoczne byly wyraine zapowiedzi zmian. Jednak tak naprawde
to miedzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnej (Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes), ktéra data nazwe stylowi art déco, spowodowata,
ze ta androgeniczna sylwetka chtopczycy zdobyta szerokie uznanie. Wystawa, ktéra
odbyta sie w Paryzu w 1925 roku byfta bardzo wainym wydarzeniem w historii
miedzynarodowego wzornictwa i sztuki, przyczynita sie bowiem do wypromowania
i spopularyzowania nowych dziedzin zycia oraz awangardowych kierunkéw w sztuce,
dotychczas lekcewazonych lub niedocenianych. W tym okresie nastgpit rozkwit malarstwa
abstrakcyjnego, a pojawiajace sie wczesniej kierunki, takie jak fowizm, kubizm, futuryzm,
dadaizm zaczety by¢ wreszcie doceniane przez odbiorcéw, w tym takze i innych twércéw,
ktérzy wykorzystywali zasady nowej sztuki w kreowaniu wtasnej formy i jej estetyzacji. ’

,10 pomieszanie stylow, przy rownoczesnym dochodzeniu do gtosu nowych pojeé
i form — oddziatato rowniez i na mode, zawsze zywo reagujgcy na wydarzenia i atmosfere
epoki.”®

Chtopczyca miata mtodziencza, smukiy sylwetke, jej wtosy byly krétko
obciete, na gtowie nosita malutki, dopasowany kapelusz w ksztatcie hetmu, z waskim
rondem, opadajgcy na oczy, do tego zaktadata prostg, niezbyt dopasowang sukienke,
z charakterystyczng obnizong talig, podkreslajgca linie bioder, dfugosci oczywiscie do
kolan. Ten prosty w formie i geometryczny w ksztatcie ubiér wzbogacony byt zawsze
dekoracjg. Powierzchnia ubioru nadawata sie do tego idealnie, stanowigc dla paryskich
krawcow podioze do dziatan zdobniczych. Popularne byto stosowanie technik haftu,
wyszywanie koralikami, czy wykorzystywanie btyszczgcych aplikacji. Ostatecznej
stylizacji nadawat makijaz, ktéry byt bardzo precyzyjny — i estetycznie okreslony — brwi
podkreslano cienka kreska, po wczeséniejszej depilacji naturalnej ich linii, oczy malowano
czarng kredka, a usta czerwong szminkg, na twarz naktadano biaty puder a na policzki
réz.

Ten nowy image generowat wiele potrzeb, przede wszystkim uzytkowych,
ktorych istote i zasadnos$é swietnie rozumieli dwczesni projektanci. Potrafili oni nie tylko
zaspokoic pojawiajgce sie wymogi stylistyczno-uzytkowe, ale i duzo wczesniej przewidziec
ich nieuniknione pojawienie sie, umiejetnie sugerujagc prawdopodobienstwo
ich zaistnienia. Do takich prekursorskich projektantéw nalezata Gabrielle Chanel,

7. A. Dziekonska-Koztowska, Moda kobieca XX wieku, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1964, s.177.
8. Ibidem.



ktora juz znacznie wczesniej lansowata na swojej wtasnej osobie mode funkcjonalng
— prostg i wygodng, a dodatkowo elegancka, lekko nonszalancka. Tak naprawde
to ona miata decydujgcy wptyw na estetyke i oblicze mody lat 20. Do innych wielkich
tego okresu nalezeli: Madeleine Vionnet, Jean Patou, Edward Molyneux, Callot Sceurs.
Oczywiscie wsrod éwczesnych odbiorcow mody byli takze ci bardziej konserwatywni,
ktorzy nie do korica chcieli mtodziericzg mode chtopczycy zaakceptowad. Dla nich tworzyta
Jeanne Lanvin, ktéra w odrdznieniu od awangardowych twércéw epoki, proponowata
mode wyrafinowang i nieco romantyczng, cho¢ w ogdlnej stylizacji jej propozycje réwniez
wyrodzniajg sie geometrycznymi motywami zdobniczymi, zaczerpnietymi, podobnie
jak i uinnych projektantdw, z réznych kultur azjatyckich.

Projekty ubioréw autorstwa Jana Patou, Madeleine Vionnet, Lucienia Lelonga
wyzbyte byty zbytniej dekoracyjnosci, do budowy prostych form ubiorow uzywali
sktadni geometrycznej. Geometria stata sie potsrodkiem, zaréwno w rozwigzaniach
kompozycyjnych, konstrukcyjnych, zdobniczych, ale takze i technologicznych.
Przy czym nalezy wspomnieé, ze zdobnictwo w bardzo duzym zakresie oparte byto,
oprécz bezposrednich powigzan ze sztukg, na wzornictwie pochodzgcym z kultur
egzotycznych, ktdre inspirowaty catg Europe lat 20. Orientalizm obecny byt w modzie
juz w latach 10. XX wieku, geometryzujacy styl egipski stat sie popularny po odkryciu
w 1922 roku grobowca Tutanchamona, a styl meksykanski inspirowata sztuka Aztekéw.
Modne byty takze motywy ze sztuki afrykanskiej, wszystkie w bardzo okreslonych
wyraznych ksztattach trapezoidalnych, zygzakowatych, ogdlnie geometrycznych,
w ukfadach rytmicznych, schodkowych. Madeleine Vionnet natomiast uwielbiata
grecki antyk.® Ona sama jednak zastyneta jako wybitna twérczyni w zakresie innowacji
kroju i technologii, okreslano jg architektem ubioru. Specjalizowata sie w oryginalnych
koncepcjach konstrukcyjnych i autorskiej technice kroju, polegajgcej na uko$nych
cieciach prostych kawatkow tkaniny, ktére ostatecznie doprowadzito do techniki ciecia
ze skosu. Jej nowatorskie konstrukcje stosowane w formach sukien, byty wynikiem analiz
i doswiadczen zaréwno z samg tkaning i jej uktadalnoscig na tréjwymiarowej sylwetce,
jak i zastosowaniem uktadéw geometrycznych, wynikajgcych z prostych form szablondéw
czy technologii szycia. Ubior, po roztozeniu na ptasko sktadat sie z figur geometrycznych,
zazwyczaj prostokatéw i kwadratéw. Dopiero po zatozeniu na sylwetke i odpowiednim
udrapowaniu tkaniny ubranie nabierato wtasciwej formy. W efekcie zaréwno zastosowana
technologiajakiawangardowa metoda pozwolity na osiggniecie intrygujgcych rezultatow,
czynigc z ubioru dzieto wysokiego kunsztu krawieckiego i artystycznego zarazem.
Gabrielle Chanel natomiast nie tylko nadata ubiorom funkcjonalnosci, przez co zaczety by¢
zwyczajnie wygodne, ale takze, dzieki zastosowaniu prostych krojéw i nieskomplikowanej
konstrukcji, przyczynita sie do demokratyzacji mody. Chanel spopularyzowata ubidér
i uczynita go seryjnym produktem. Cho¢ masowa sprzedaz konfekcji odbywata sie
juz w XIX wieku, to w tym przypadku mamy do czynienia z kolejng rewolucjg, bowiem
po raz pierwszy to ubrania z kategorii tak zwanej mody wysokiej, byty dostepne
w tej samej wersji dla szerokiej rzeszy odbiorcow. Dzieki temu procesowi, zaréwno
model ,matej czarnej” wylansowany w 1926 roku, jak i dzersejowy 3 czesciowy komplet
kardiganu z kieszeniami, bluzki i prostej spédnicy, staty sie podstawg damskiej garderoby
i na dobre zagoscity w szafach wielu kobiet.%®

9. A. Fukai (red.), Moda: historia mody od XVIIl do XX wieku..., op. cit., s. 419.
10. M. Fogg, Fashion the whole story, Thames & Hudson, London, 2013, s. 222.

JW 1926, rok po Wystawie, amerykanski ,Vogue” wypuszcza balon prébny.
Zaprojektowana przez Chanel suknia z krepdeszynu, bez kotnierza i mankietéw, o prostej
spodnicy przylegajgcej do bioder, miata stac sie strojem jednogtosnie zaakceptowanym
przez kobiety. Jak to, taka sama suknia dla wszystkich kobiet, wszedzie? Zeby przekona¢
Panie o stusznosci swej inicjatywy, ,Vogue” poréwnat kreacje Chanel z autem:
czyz firmy nie proponujg wszystkim tego samego modelu? Czy produkcja seryjna stoi
na przeszkodzie elegancji i jakosci? »Oto ford z podpisem Chanel« os$wiadcza ,Vogue”
zapowiadajgc mode jutrzejszg. Byto to zastosowanie w modzie standaryzacji tak drogiej
Le Corbusierowi: w rok pdzniej, w 1927, Sonia Delaunay, podczas odczytu wygtoszonego
na Sorbonie, zapowiedziata »demokratyzacje mody«.” 1

Uspiona dekada sztuki

Pierre Cabannne w swojej ksigzce Encyklopedia art déco pisze, ze lata 20. XX wieku
jawia sie jako epoka do$¢ ktopotliwa ,Zle kochana, zle znana i Zle rozumiana.”*2 Twdrczo$é
w sztuce nieco zanika, artysci, malarze stajg sie mniej aktywni niz w poprzednich latach,
co spowodowane jest najprawdopodobniej przezyciami wojennymi i powojennymi,
ktére sg weciaz silne dla wielu ludzi. Byt to okres poszukiwan nowych koncepcji i idei
w sztuce, nowych kierunkow rozwoju. Aktywnos¢ w kreacji przeniosta sie w tym czasie
w rewiry mody, dekoracji wnetrz, architektury. Dziedziny te okazaty sie bardziej wtasciwe
dla twédrczych dziatan w poszukiwaniu, a nastepnie tworzeniu, nowych form i nowej
estetyki, dyktowanych przez odzyskane po wojnie zycie i nowg wolno$é, w bardzo
szerokim tego stowa znaczeniu.

Ja jednak chciatabym sie skupi¢ w tym miejscu na sztuce i do niej nawigzac.
Jak wiadomo, zwigzek sztuki z wzornictwem istniat zawsze, tak tez to miato miejsce
w przypadku mody i stylu art déco, odnoszacego sie do okresu dwudziestolecia
miedzywojennego.

Skupiajac sie na wieku XX zauwazamy, ze w okresie pomiedzy art nouveauiartdéco
w sztuce zdazyly pojawié sie nastepujace po sobie kierunki takie jak: fowizm,
ekspresjonizm, kubizm, abstrakcja, neoplastycyzm, konstruktywizm, dadaizm
i wreszcie surrealizm. To dos¢ duzo jak na tak krotki okres. Niestety tworczos¢ artystow
nie byta rozumiana i akceptowana przez wspoétczesnych od razu. Kubizm dla przyktadu,
ten prawdziwy z lat 1908-1914, przyjmowany byt bardzo niechetne, byt obiektem kpin
i wiecznych atakdéw, dopiero po roku 1920 zaczat odnosi¢ sukcesy. Wymienione wyzej
kierunki zaliczajg sie do szeroko pojmowanej sztuki awangardowej, rozwijajgcej sie
od poczatku XX wieku. Jej sita byta tak wielka, ze juz w latach 20. oddziatywata na inne
dziedziny specjalistyczne z zakresu sztuk wzorniczych. Takie tez byto ogdlne dazenie
artystéw, a postulaty programowe nowych kierunkéw nawotywaty do integracji sztuki
z innymi dziedzinami zycia. Najwiekszy wptyw na ogdlng stylistyke i estetyke tego
okresu wywart kubizm, ktéry wyrdzniat sie geometryzacjg formy, szczegdlnie dobrze
zauwazang w modzie — w ubiorze, jego elementach, tkaninach, zdobieniach, akcesoriach,
ale takze i wystroju wnetrz, ksztattach samochodu, grafice reklamowej, flakonach perfum.
Styl silnie geometryzujgcy przeniknat w zasadzie wszedzie, by¢ moze byta to reakcja
na znudzong juz ro$linng ornamentyke z poprzednich dekad — epoke art nouveau,
chod jak pisze Cabanne:

11. P. Cabanne, Encyklopedia art déco, op. cit., s. 13, s. 85.
12. Ibidem, s. 8.



oL-.] kubizm [..] w 1920 byt »nowoczesny«, poniewaz dekoratorzy widzieli
w nim przewage formy nad ornamentem, odrzucenie wykonczenia i szczegotu.
Najprawdopodobniej z tego wiasnie powodu dostrzegamy jego powszechne
zastosowanie w produkcji handlowej nie tylko ubioru ale i bizuterii, mebli, szkta, emalii,
dywandw, a nawet sreber stotowych czy oprawy ksigzek.” 13

Warto tu takze wspomnieé, ze kubizm wywart wptyw na innych malarzy,
ktérych prace wyrdzniajg sie geometryzacjg formy, jak chociazby ilustrujgce epoke
obrazy Tamary tempickiej, czy architektéw. Jeden z nich, Robert Millet-Stevens,
znany francuski architekt twierdzit, ze architektura ze swej istoty jest sztuka
geometryczng, a kazdy dom czy patac tworzy zespét bryt kubistycznych. Zasada ta jest
bardzo dobrze widoczna we wszystkich jego budynkach powstatych w latach 1925-1927,
ktére mogg stanowic¢ przyktad architektury kubistycznej .**

»l...] geometria u Milleta-Stevensa stanowita czynnik porzadku i harmonii,
jego purystyczny jezyk wynikat z troski o wtasciwy uktad przestrzeni i Swiatta: punktem
wyjscia byto subtelne i zhierarchizowane rozmieszczenie plandw i bryt, jak to sie dzieje
na obrazie kubistycznym.”®

Jak mozna zauwazy¢, dekoracja geometryczna wnikata w kazdg dziedzine sztuki
i rzemiosta. Jej bardzo wdziecznym obiektem stata sie takze bizuteria, ktdrg jubilerzy
sprowadzali niemal do wszystkich mozliwych form geometrycznych. Ta wyrafinowana
oszczedno$¢ formalna i prostota wspdtgraty z ideatem Owczesnej kobiety,
ktéra nie uzywata juz przerysowanych w formie i skomplikowanym zdobnictwie wyrobdw,
a niektore elementy, takie jak grzebienie do wtosow, przestaty byé jej w ogdle potrzebne.

»,Najczesciej uzywane byly bransoletki na naga reke, broszki i klamry:
w tych przedmiotach, wraz z kubizmem, pojawiata sie abstrakcja geometryczna —
po raz pierwszy poza obrazem.”*¢

Zatozeniem stylu art déco byto uzyskanie harmonii miedzy sztuka i przemystem.
Jednak nie wszyscy tworcy tego okresu do korica akceptowali i wykorzystywali w procesie
realizacji swoich dziet nowoczesne metody produkcji. Najwyrazniej wiekszos¢ wciaz
bytaprzywigzanadotradycyjnychtechnik,dlategotezbardzopopularneicharakterystyczne
byto wykorzystywanie rekodzieta przy tworzeniu kazdego przedmiotu.” Produkty
codziennego uzytku — puderniczki, papierosnice, wyroby bizuteryjne, akcesoria mody
takie, jak chociazby rekawiczki, wyrdzniaty sie charakterystycznym geometrycznym
zdobnictwem w silnie nasyconych, kontrastowych barwach. Bardzo wyrazna symbioza
metod rekodzielniczych z nowoczesng estetykg geometryzujacg, zauwazalna jest
w pracach jednego z najwiekszych tworcéw art déco — francuskiego dekoratora Jeana
Duranda. Wszystkie stworzone przez niego w tym czasie drobne przedmioty dekoratorskie
wyrdznia forma i wzornictwo mocno kubistyczne.

13. Ibidem, s. 34.

14. Robert Millet-Stevens (1886-1945) zbudowat wazny zespét architektoniczny, serie rezydencji
prywatnych w Auteuil (1925-1926), symbolizujgcych architekture kubistyczng.

15. P. Cabanne, Encyklopedia art déco, op. cit. s.13, s. 45.

16. Ibidem, s. 52.

17. A. Fukai (red.), Moda: historia mody od XVIII do XX wieku..., op. cit., s. 452.

Warto w tym przypadku wspomnie¢ jeszcze o znaczeniu futuryzmu dla okresu
dwudziestolecia miedzywojennego. Stworzony przez Filippa Tommasa Marinettiego
w 1909 roku Manifest futuryzmu, odegrat réwnie wazng jak kubizm role w ogdlnej
estetyzacji wzorniczo-formalnej omawianego okresu. Natchngt bowiem i zainspirowat
do dziatan wielu twdrcéw, stat sie zaczynem reform artystycznych. Futuryzm nie odnosit
sie tylko do stylu w sztuce, obejmowat w zasadzie wszystkie dziedziny artystyczno-
projektowe, jego wptywy widoczne byty zaréwno w literaturze, muzyce jak i modzie.
Uwazano, ze sztuka powinna wnika¢ do wszystkich dziedzin codziennego zycia i osiggaé
z nim harmonie. Wielu futurystéw wykorzystywato ubiér jako Srodek artystycznego
wyrazu, tworzac bardziej lub mniej udane projekty ubioréw. Jeden z protagonistéw
wtoskiego futuryzmu'® — Giacomo Balla, ktory swoj manifest ogtosit w 1914 roku,
nawotywat do eliminacji ciemnych i ciezkich ubran meskich na korzys¢ zywych,
asymetrycznych i dynamicznych zestawéw w jaskrawych kolorach. Sam chodzit
w zaprojektowanych przez siebie garniturach, ktére wyrdzniaty sie intensywng kolorystyka
i dynamiczng kompozycjg geometrycznych struktur.

Zwigzki pomiedzy moda a sztukg w latach 20. byly zatem bardzo wyraine
i intensywne, wspoétdziatanie projektantéw i artystéw byto bardzo czesto praktykowane.

»Nowe prady w sztuce, jak futuryzm, surrealizm czy art déco, postulowaty, by
cate otoczenie cztowieka, tgcznie z odzieza, byto jednym wielkim manifestem sztuki.
Wspotpraca z awangardowymi twdércami i wptywy surrealizmu, a szczegdlnie futuryzmu,
whniosty do mody wiele artyzmu. Dekoracyjne dodatki i tkaniny w stylu art déco, bedgce
efektem tej szerokiej wspotpracy, nosity slady adaptacji wielu technik artystycznych
[..].*

Zasada symbiozy mody i sztuki obowigzywata w obie strony. Okazuje sie, ze moda
takze oddziatywata na artystéw ze sztuk pieknych i stawata sie natchnieniem dwczesnych
malarzy, ktérzy przeciez przyczynili sie do zdefiniowania jej charakteru. Obrazy Keesa
van Dongena czy wspomnianej juz Tamary tempickiej w bardzo czytelny sposéb ilustrujg
zycie spoteczne epoki art déco oraz charakteryzujg typy kobiet, panujgce obyczaje
jak i geometryczng mode tego okresu. llustracje Marcela Vertésa natomiast
sg karykaturalng dokumentacjg zachowan i wygladu chtopczyc, uwiecznionych w scenach
rodzajowych z beztroskiego i szalonego zycia w Paryzu lat 20.

»Z kolei Gross rysowat karykatury nowobogackich kobiet usitujgcych udawacd
mtode dziewczeta. Warto rowniez wspomnie¢ o malarzu A.E. Marty, ktérego syntetyczne
ptaskie malarstwo nadato rysunkom ubioréw z tych czasdéw pewien specyficzny styl.

Natomiast kubistyczne malarstwo Légera ukazato sylwetke kobiety ztozong z
bryt geometrycznych, a przede wszystkim z walcéw i pdétkul, w czym mozna dostrzec
interesujgcy zbieznos¢ z modng wowczas zgeometryzowang linig stroju.”?°

18. Futuryzm - awangardowy ruch artystyczny okresu przedwojennego, narodzit sie we wtoskich
srodowiskach literackich skad nastepnie przeniknat do innych dziedzin sztuki. Gtéwnym punktem
programu byt kult dynamizmu zycia, szybkosci, techniki i maszyny. Futurysci dazyli do wyrazenia
zjawiska ruchu w obrazie oraz odrzucali wszelkie dotychczasowe zasady i tradycje estetyczne.
Fascynowata ich zmiennos¢, nowoczesno$é, dynamika, symultanizm, gloryfikowali site, walke
i anarchie.

19. A. Fukai (red.), Moda: historia mody od XVIll do XX wieku..., op. cit., s. 334.

20. A. Dziekonska-Koztowska, Moda kobieca XX wieku, op. cit, s. 183.



Na koniec warto przywofac jeszcze stowo Erté, ktére wywotuje natychmiastowe
skojarzenia ze stylem art déco. Kryje sie pod nim pseudonim znakomitego ilustratora,
jednego z najbardziej cenionych artystow epoki, ktéry w niezwykle sumienny i precyzyjny
sposéb prezentowat wizerunek kobiety lat 20. Jego wybitne ilustracje, tworzone
do czasopism takich jak ,Gazette du Bon Ton”, ,Vogue” czy ,Harper’s Bazar”,
interpretowaty tendencje epoki, styl bycia i nowoczesng estetyke, ktére zawarte byty
w dokumentowanych, z nadzwyczajng dbatoscia o detal, projektach ubioréw éwczesnych
twércow. Jako ilustrator mody wykreowat indywidualny, oryginalny styl, a kazda
stworzona przez niego praca stanowita osobne dzieto z dziedziny sztuk plastycznych
i specjalnosci rysunku zurnalowego.*

Projekty geometryczne Soni Delaunay

Do najbardziej geometryzujgcego projektanta, pozwole sobie uzy¢ takiego
okreslenia, tamtych czaséw nalezy Sonia Delaunay, ktéra podobnie jak Gabrielle Chanel,
stworzyta mode nowoczesng. Najprawdopodobniej Delaunay nie jest az tak bardzo
znana jak wielka Chanel, ktdra oprécz swietnego wyczucia mody byta jeszcze znakomitym
przedsiebiorcy, umiejgcym zadbac o interesy wtasnej marki, to jednak jej wktad w rozwéj
mody jest niezaprzeczalny. Delaunay miata koncepcje na mode oryginalng i nowoczesng,
nie poddajaca sie zadnym trendom ani wytycznym. Stworzyta ona autorsky estetyke
ubioru, ktéra bazowata na jej wtasnych koncepcjach malarskich. Kazdy jej pomyst stanowit
idee projektowo-artystyczng, w ktorej sztuka ewidentnie odgrywata bardzo istotng role.
Umiejetnos¢ taczenia sztuk czystych i projektowych stata sie znakiem rozpoznawczym
artystki — projektantki, ktéra bardzo zgrabnie eksploatowata zaleznosci jednych
i drugich w swoich realizacjach. Wtasne poszukiwania malarskie przetransponowata na
projekty odziezy, tkanin i akcesoriow. W ubiorach, traktowanych jak ptétno malarskie,
wykorzystywata autorskie tkaniny symultaniczne, ktére zyskiwaty jeszcze bardziej
dynamiczny efekt oddziatywania i iluzji ruchu, dzieki zaistnieniu tych koncepcji malarskich
na tréjwymiarowej sylwetce. Kontrastowe kolory w graficznych kompozycjach zostawaty
wprowadzane w ruch w momencie poruszania sie ciata. Jej projekty wyrézniajg sie
geometryzacjg zaréwno ptaszczyzny, jak i formy; charakteryzujg je rytmiczne uktady linii,
paskéw, prostych figur geometrycznych, ktére dodatkowo wystepujg zawsze w bardzo
okres$lonych kolorach zazwyczaj cieptych, ale nasyconych.

,Geometryczne, podstawowe formy jej malarstwa, przenoszone na tkaniny,
idealnie uzupetniajg kanciaste sylwetki strojow, typowe dla lat dwudziestych.”?

Trzeba wspomnie(, ze taka kolorystyka i wzornictwo w ubiorze w tamtym okresie
byty naprawde wyjatkowe, gdyz wiekszo$¢ kobiet preferowata wypromowang przez
Chanel czeri. Blaise Cendrars, zaliczany do najwybitniejszych francuskich pisarzy, w liscie
do Delaunay pisze wowczas:

21. G. Buxbaum (red.), Icons of Fashion. The 20th century, Prestel Verlag, Munich — Berlin — London
— New York 2005, s. 31.
22. G. Lehnert, Historia mody XX wieku, op. cit., s. 30.

»Zatuje nade wszystko, ze pani sukien nie widaé czesciej na ulicach. Nasze damy
nawykty do czerni [...] inteligencja i smak nie sg parg kolorowych papug, ale parg koni
zaprzezonych do karawanu. Swiat jest w zatobie. Tym gorzej dla niego.”2

Jej tkaniny sg ponadczasowe. Jej koncepcje projektowe proponujg nowg estetyke
w ubiorze. To ona ustala wyglad kobiety, ktéry staje sie jej osobistg wypowiedzig
artystyczng. Geometryczna emocjonalnosé jej projektéw jest wyjgtkowo wyczuwalna,
w oryginalny sposdb organizuje przestrzen i forme, stanowigce dynamiczne relacje
koloréw i rytmow.

»Jej moda nie jest ani odbiciem smaku, ani ustepstwem na rzecz swobdd,
jakie zdobywata kobieta, ale stylem malarskim, ktdry zainspirowat zresztg malarstwo
pdzniej.”*

Sonia Delaunay swoim podejsciem wyprzedzata epoke, byé moze dlatego nie
odniosta az tak spektakularnego sukcesu na dtuzszg skale jak Chanel, zapewne bardziej
byta artystka niz przedsiebiorcg, do ktérych przeciez zalicza¢ musi sie kazdy projektant,
chcacy utrzymad sie z zajecia, ktérym sie zajmuje.

Podsumowanie

Moda lat 20. wcigz fascynuje, jest swego rodzaju fenomenem. Rewolucja,
ktéra wowczas dokonata sie w ubiorze i mentalnosci kobiet do dzi$ budzi ogromne emocje.
Napiecie to jest wcigz wyczuwalne, pomimo réznic w postrzeganiu mody i sposobie
myslenia dwczesnej i wspotczesnej uzytkowniczki, ich ustosunkowania sie do mody
i ubioru jako takiego, a takze Swiadomosci istnienia pewnych zasad dotyczgcych
obyczajowosci, etykiety ubioru i stylu ubierania sie, obowigzujagcych w modzie
odzawsze,aoktérych wspdtczesnamodazapominairaczejich nieuwzglednia.Choézyjemy
obecnie w czasach, w ktérych moda przestaje lub zwyczajnie nie potrafi juz zachwycac,
a jej odbiorcéw, ktorzy stali sie na nig mniej czuli, coraz trudniej jest zadziwi¢, pomimo
staran projektantéw, to moda lat 20. caty czas budzi respekt, zdumiewa swojq
nowoczesnoscig, niezwykle oryginalng i ponadczasowa. Ogladajac poszczegdlne
przyktady ubioréw sprzed niemal 100 lat, odnosimy wrazenie, ze popularne wéwczas
propozycje s3 niewiarygodnie wspoéfczesne. Zapewne duzy wptyw na takie wtasnie
odczucie ma uniwersalny kréj i fason ubioréw, mocno geometryzujgcy nie tylko sama
jego forme, ale takze i damskg sylwetke, ktéra w takiej prezentacji pozostanie zawsze
mtoda i ponadczasowa.

23. P. Cabanne, Encyklopedia art déco, op. cit., s.13, s. 82.
24. Ibidem, s. 84.
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Zagadnienie geometrii w sztuce uzytkowej Sledzono od kilku lat, obserwujac
nieprzerwany wzrost zainteresowania tym tematem wsrdod wielu artystow.
Wydawa¢ by sie mogto, ze jest to pojecie czysto teoretyczne, zamkniete
w matematycznym sSwiecie figur i teorii. Tymczasem cigg Fibonacciego, czy teoria
fraktali Mandelbrota wskazujg, ze jest ukrytym budulcem otaczajacej nas materii.
Wedtug jej zasad formujg sie liscie, drzewa, ptatki Sniegu, zgodnie z jej proporcjami
zbudowany jest cztowiek. Jest szkieletem renesansowych obrazéw i rzezb zapierajgcych
dech w piersiach realizmem form, podstawg obliczen projektéw architektonicznych,
systemdéw nawigacji, komputerowych programoéw do animacji i wielu, wielu innych.
Zdarza sie, ze potrafi wyzwoli¢ cztowieka od niepokoju, a nawet zainspirowad
do stworzenia niezwyktych projektow.

W niniejszej pracy koncentruje sie na przedstawieniu ogdlnych zagadnien
zwigzanych z geometrig, poczynajgc od etymologii stowa, przez najwazniejsze
fakty zwigzane z rozwojem, po zwigzki z innymi dziedzinami. Analizuje czym byta,
jakie petnita funkcje w kulturze i sztuce, w jakich formach objawiata sie w modzie
XX wieku oraz jak inspirowata projektantow mody XXI wieku. Z catg Swiadomoscia
pomijam tu skomplikowane tezy i rdwnania matematyczne, skupiajgc sie na geometrii
jako zjawisku artystycznym i socjologicznym, analizie postaci pod jakimi pojawiata sie
w sztuce oraz mozliwych tego zrédtach.



Geometria — etymologia stowa, najwazniejsze fakty

Geometria jest definiowana jako jeden z najstarszych dziatéw matematyki,
zajmujacy sie badaniem figur geometrycznych, ich wtasnosci i zachodzgcych miedzy nimi
zaleznosci.!

Wywodzi sie z miernictwa, zwigzanego z pomiarem gruntéw. W dostownym
ttumaczeniu z jezyka greckiego oznacza mierzenie Ziemi (Geo-ziemia, metria-mierzyc).
Cho¢ byta to czynnos¢ praktykowana przez wszystkie stare cywilizacje, dopiero Grecy
uczynili jg nauka i nadali nazwe.

Przez kilka stuleci wielu uczonych rozwijato jg kolejnymi twierdzeniami,
ktore okoto 300 roku p.n.e. zebrat i usystematyzowat Euklides, w dziele ,Elementy”.
Jego praca zepchneta w niepamie¢ dokonania poprzednikéw i okreslana mianem
geometrii euklidesowej na state weszta do kanonu nauczania.?

Kolejnym przetomowym momentem w geometrii bytlo wprowadzenie uktadu
wspotrzednych przez Kartezjusza w XVII wieku. Pozwolito to pofaczy¢ geometrie
z algebrg i dato poczatek geometrii analitycznej, a pdzniej innym gateziom geometrii.
Pod wptywem nowych bodzcédw, takich jak astronomia, kartografia, perspektywa
malarska, nawigacja, technologa itp., w geometrii wyodrebnity sie nowe kierunki i idee,
a jej rozwdj i przenikanie do kolejnych dziedzin zycia nadal trwa.?

Geometria w sztuce i kulturze. Jej formy i funkcje
Geometria poczatkdw twdrczosci cztowieka

Geometriajeszcze zanim uksztattowata sie jako nauka, petnita funkcje symboliczne.
Cztowiek pierwotny kreslagc na $cianach jaskin uktady linii, a pdzniej figur ptaskich,
szukat ucieczki od otaczajgcego swiata natury, ktérego nie rozumiat, ktory go zaskakiwat
i napetniat lekiem. Powoli przeksztatcat w myslach zapamietane obrazy, zapisywat
ich uproszczong forme i probowat powigzaé ze sobg, by zorientowac sie i odnalezé
w chaosie otaczajgcej rzeczywistosci. Taki stan rzeczy zrodzit pragnienie uwolnienia sie
od dowolnosci zjawisk swiata zewnetrznego i tesknote za czyms statym i niepodwazalnym.
Grzegorz Sztabinski, przytaczajac stowa Wilhelma Worringera* pisze, ze byty to warunki,
ktore daty poczatek sztuce geometrycznej i duchowosci religijnej. Linie i proste figury -
jako elementy nieozywione, rozne od ksztattéw natury, ktérych zarys mozna byto okresli¢
i utozyé w sposdb uporzgdkowany - powoli nabieraty symbolicznego znaczenia. Zaczety
by¢ utozsamiane z tym, co state i niepodwazalne, co ma moc boskg i faczy z absolutem.>

1. Grzegorz Sztabinski Dlaczego geometria? Problemy wspdfczesnej sztuki geometrycznej,
Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, todz 2004, s. 45.

2. Roman Duda, Matematyka a dzieje mysli, http://www.oer.uj.edu.pl/mod/book/view.
php?id=19&chapterid=99 (ostatni dostep: 11.04.2016).

3. Maria Mehring Matematyka — tez ma swojq historie, http://www.profesor.pl/publikacja,10054,
Artykuly,Matematyka-tez-ma-swa-historie (ostatni dostep: 11.04.2016).

4. Wilhelm Worringer- niemiecki historyk sztuki, w 1907 roku w eseju Abstraktion und Einfihlung
podjat sie préby wyjasnienia Zzrédet powstania motywow geometrycznych w malowidtach i rytach
ludéw pierwotnych.

5. G. Sztabinski, op. cit., s. 12-13.

Tak powstat ornament geometryczny. Ten motyw zdobniczy o charakterystycznej
regularnosci, powstaty na bazie obliczen i konstrukcji geometrycznych, pierwotnie
wyrazat potrzebe porzadkowania i faczenia sie z bytem boskim. Z czasem jego symbolika
i znaczenie zaczely sie rézni¢ ze wzgledu na miejsce pochodzenia. W sztuce tantryjskiej
miat uwalnia¢ cztowieka od niepokoju swiata, wprowadzaé w stan kontemplacji i tgczy¢
z absolutem. W sztuce islamu ornament byty nosnikiem znaczen, swoistym kodem zycia,
symbolem boskiej doskonatosci, nieskoficzonosci i wszechobecnosci Boga, umieszczany
na Scianach Swigtyn miat zacheca¢ do modlitwy. Dzis cztowieka z innego systemu
kulturowego, po prostu urzeka pieknem harmonijnych form, ztozonoscig i kunsztem
wykonania.®

Praktyczne aspekty geometrii

Cztowiek wystawiany na ciggty kontakt z przyrodg i towarzyszgcymi jej zjawiskami,
stopniowo zaczat sie z nimi oswajaé, poznawac je i odkrywac zachodzgce miedzy nimi
zaleznosci. Jego otoczenie zaczeto nabiera¢ uporzagdkowanego charakteru, zyskiwac tad
i pewng prawidtowos¢. Totez poczatkowy lek przed $wiatem zaczat zanikaé, z czasem
ustepujac miejsca zachwytowi nad jego pieknem i harmonijnym, logicznym porzgdkiem
rzeczy. Nie pozostato to bez wptywu na sztuke, ktéra stata sie przedstawiajgca. Geometria
zaczeta woéwczas petni¢ funkcje wytacznie praktyczng, tak w zyciu, jak i w sztuce.’
Stanowita podstawe obliczen stosowanych w budownictwie. Data poczatek perspektywie
malarskiej i kanonom proporcji, niezbednym dla harmonijnego zakomponowania obrazu,
czy tez stworzenia idealnie proporcjonalnej rzezby. Te z kolei byty bodZzcem rozwoju
kolejnych gatezi geometrii. Tak perspektywa data poczatek geometrii wykreslnej,
a pdiniej geometrii rzutowej- dziatom geometrii zwigzanym z figurami przestrzennymi,
ich wtasciwosciami i metodami ich przedstawiania na ptaszczyznie.® Dzi$ bazujg na nich
miedzy innymi programy komputerowe do tworzenia grafiki trojwymiarowej, niezbedne
dla rozwoju animacji, filmow, gier komputerowych, druku 3D, a nawet mody.®

Geometria w sztuce abstrakcyjnej XX wieku

Uczucia leku i zagubienia chrakteryzujgce cztowieka pierwotnego, pod wptywem
réznych bodzcow, powracaty wielokrotnie w pdZniejszych okresach. Wraz z nimi czesto
wracafa sztuka geometryczna.

Swoiste apogeum krélowania geometrii w sztuce przypada na poczatek
XX wieku.'® Wiele wskazuje na to, ze zrédet tego stanu nalezy szukac jeszcze w epoce
Baroku. Niezwykty rozwdj astronomii podwazyt wéwczas twierdzenie o statym fadzie
wszech$wiata, na ktédrym opieraty sie kanony sztuki klasycznej.'* Jak pisze Umberto
Eco cztowiek staje wowczas ,w obliczu $wiata pozostajgcego w ruchu, ktéry wymaga

6. Elzbieta Strozecka Tajemnice islamskich ornamentéw, http://www.matematyka.wroc.pl/
doniesienia/tajemnice-islamskich-ornamentow , (dostep: 13.04.2016).
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9. https://pl.wikipedia.org/wiki/Grafika_3D (dostep: 14.04.2016).

10. G. Sztabinski, op. cit., s. 33.

11. https://pl.wikipedia.org/wiki/De_revolutionibus_orbium_coelestium, (dostep: 17.04.2016).



od niegotwdrczejinwencji”.'? Przejawiato sie to wtasnie w uznaniowosci sztukii dowolnym,
wyznaczaniu jej zasad.!® Tak poczawszy od kornca XIX wieku zaczety powstawacé kolejno
kierunki sztuki abstrakcyjnej, odchodzgce od przedstawiania obrazowego.

a®
7. ¢

II.1 Kazimierz Malewicz ,Suprematyzm”. 11.2 Juan Gris, ,,Portret Picassa”, 1912r,
https://pl.wikipedia.org/wiki https://commons.wikimedia.org/wiki/FiIe:Juan_
Konstruktywizm_%28sztuka%29#/media/File:Malevich- Gris_-_Portrait_of_Pablo_Picasso_-_Google_Art_
Suprematism..jpg Project.jpg

Nurt geometryczny zapoczatkowat kubizm, ktory zerwat z dotychczasowymi
regutami sztuki, odrzucajgc perspektywe, na rzecz geometryzacji i syntezy form.
W duzym uproszczeniu mozna przyjgé, ze widziang forme, sprowadzano do prostego
ksztattu geometrycznego, nastepnie rozktadano na mniejsze elementy, ogladane
pod réznym katem, po czym uktadano obok siebie na ptaszczyznie obrazu. (il.2) Kierunek
ten rozwinat sie we Francji ok 1907 roku, reprezentowali go miedzy innymi: Georges
Braque, Pablo Picasso, czy Francis Picabia.*

Pod wptywem kubizmu w 1913 roku w Rosji powstat nowy kierunek:
konstruktywizm. Zaktadat on wytwarzanie wewnetrznego napiecia form w kompozycji
obrazu, ograniczonejdo prostych figurgeometrycznych.(il.1)Jego przedstawiciele uwazali,
ze sztuka polega na zaspokajaniu potrzeb cztowieka przez doprowadzanie do perfekgji
funkcji przedmiotu, lub przestrzeni. Stagd w architekturze tgczony byt z funkcjonalizmem.
Za twoércéw konstruktywizmu uznaje sie Kazimierza Malewicza i Aleksandra Rodczenke.
Ten pierwszy nazywat go suprematyzmem, w zwigzku z przyjetym zatozeniem, wyzszosci
uczucia w sztuce.®

12. Umberto Eco Dzieto otwarte, przet. ). Gatuszka, I. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk,
Warszawa 1973

13. https://pl.wikipedia.org/wiki/Barok (dostep: 17.04.2016).

14. https://pl.wikipedia.org/wiki/Kubizm (dostep: 17.04.2016).

15. https://pl.wikipedia.org/wiki/Konstruktywizm_(sztuka) (dostep: 17.04.2016).

W 1920 roku Piet Mondrian ogtasza neoplastycyzm, znany réwniez pod nazwa
De Stijl. Zaktadat on obrazowanie sity przeciwieistw, rzadzacej wszechswiatem,
za pomocg uktadéw linii prostych pionowych (oznaczajgcych site aktywnga) i poziomych
(odzwierciedlajacych site bierng), przecinajgcych sie pod katem prostym. Powstate pola,
wypetnione kolorami czystymi: z6ttym, czerwonym i niebieskim, symbolizowaty materie,
nie kolorami: bielg, czernig i szaroscig, oznaczaty przestrzen.'®

W drugiej potowie XX wieku idee abstrakcji geometrycznej rozwijaty nowe
zjawiska plastyczne, ktére koncentrowaty sie raczej na wizualnej satysfakcji ptynacej
z uporzadkowanych uktadéw elementéw geometrycznych i harmonijnych zestawien
barw. Warto wymienic tu zwtaszcza op-art, inaczej wizualizm - sztuke optyczng, stosujaca
kombinacje geometryczne, tworzace ztudzenie gtebi oraz ruchu.’

1.3 Piet Mondrian, ,Kompozycja Nr Ill. Czerwony, niebieski, 1.4 Wspotczesna praca wykonana w technice op-artu.
26tty i czarny. 19209r. https://pixabay.com/p-155520/?no_redirect
https://pl.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian#/media/File:Piet_

Mondrian_-_Composition_No._lII,_with_red,_blue,_yellow_
and_black,_1929.jpg

Geometria w rekach projektantow XX i XXI wieku
Kierunki rozwoju geometrii w modzie XX wieku

W modzie XX wieku geometria po raz pierwszy zarysowafa sie w oszczednych
formach strojow lat 20. Owczesne ubiory kobiece, przesigkniete praktycznoscia
propagowang przez szkote Bauhausu, ograniczaty sie gtéwnie do sukienek i tunik,
o prostej linii, podkreslajacej chtopiecg sylwetke, czesto zdobionych geometrycznymi
wzorami w stylu Art - deco.®

16. https://pl.wikipedia.org/wiki/De_Stijl (ostatni dostep: 17.04.2016).
17. https://pl.wikipedia.org/wiki/Op-art (dostep: 18.04.2016).
18. Gertrud Lehnert Historia mody XX wieku, Kbnemann 2001, s. 20.



Kolorowe uktady figur pojawiajg sie w tym okresie, rdwniez w ,,symultanicznych
strojach” Soni Delaunay, wieszczgc nadejscie sztuki abstrakcyjnej.*

Po raz kolejny zgeometryzowang sylwetke mozna zaobserwowac w latach 40.
Owczesne praktyczne, do$¢ militarne stroje kobiece sg zdominowane przez kanciaste,
wywatowane ramiona i proste spddnice do kolan.

Trend geometryczny jeszcze wyrazniej zarysowuje sie w latach 60. To okres
rewolucyjnych zmian w modzie, kiedy do gtosu dochodzi mtode pokolenie, szukajace
nowych sposobdw wyrazania swoich emocji i idei. Stroje o proste;j linii trapezu pokrywajg
sie obrazami Mondriana i op-artowska geometrig iluzji. Wzornictwo ,romansuje”
ze sztukg abstrakcji. Swoje pietno odciskajg tez podréze w kosmos. Pod ich wptywem
wielu projektantéw siega po materiaty syntetyczne. Powstajg futurystyczne stroje
z metalii tworzyw sztucznych, inspirowane strojami kosmonautéw i wizjami przysztosci.?

Pewne akcenty geometryczne pojawiajg sie ponownie na przetomie lat 80. i 90.
w kostiumach biznesowych, tzw. ,dress for success”. Sztywne, mocno zarysowane
fasony, i powiekszone ramiona, majg dodawaé¢ pewnosci kobietom oraz wzmacniac
ich kompetencje w meskim swiecie biznesu.?

Kolekcje schytku XX wieku, nieSmiato przemycajgce reminiscencje mody , space
age” lat 60., materiaty syntetyczne i geometryczne faktury - zapowiadajg nadchodzaca
ere ,technologizacji” mody.??

Geometryczna moda w czasach technologii komputerowych

,Stoimy na krawedzi rewolucyjnych zmian na kazdym polu. Swiat stanie
sie bardziej graficzny. Stylem przysztosci bedzie grafika na ekranie komputera”.®
Stowa Toma Forda z 1999 roku doskonale charakteryzujg zmiane, jaka dokonata sie
w modzie XXI wieku. Pierwsze technologie komputerowego wspomagania projektowania
(CAD) i komputerowego wspomagania wytwarzania (CAM) zaczeto stosowaé
w latach 70. do automatycznego krojenia i stopniowania form konstrukcyjnych.
W latach 80. zaczeto uzywac ich w procesie projektowania, gtéwnie przy modyfikowaniu
wzordw przeznaczonych do druku na takaninach. Wielu projektantéw na tym poprzestato.
Ci ktorzy nie bali sie pojs¢ o krok dalej, dzis wyznaczajg kierunki rozwoju mody.?*

Wsréd nich wazne miejsce zajmuje Issey Miyake. Technologie komputerowe
pozwolity mu wypracowaé nowatorskie rozwigzania w dziedzinie materiatéw
odziezowych. Jego projekty ksztattujg efekt przestrzenny, tworza nieoczekiwang

19. Ibidem, s. 30.

20. Ibidem, s 56-69.

21. Ibidem, s 84-87.

22. Zobacz kolekcje: Junya Watanabe - Ready-to-Wear - Runway Collection - Women Spring / Summer
2000, http://firstview.com/collection_images.php?id=8361#.WPpy8dykKMS8 (dostep: 17.04.2016).
Junya Watanabe - Ready-to-Wear - Runway Collection - Women Fall / Winter 2000 http://firstview.
com/collection_images.php?id=105#.WPpyMtykKMS8 (dostep: 17.04.2016).

Prada - Ready-to-Wear - Runway Collection - Women Fall / Winter 1998
http://firstview.com/collection_image_closeup.php?of=129&collection=6644&image=9754764.
WPpzsdykKM8 (dostep: 17.04.2016).

23. Wywiad z projektantem ubioru Tomem Fordem w Women’s Wear Daily, 1999r.

24. Harriet Worsley, Sto idei, ktére zmienity mode, Top Mark Centre 2011, s. 168.

sylwetke, ktéra ,zyje z ciatem”. Od poczatku w swych pracach jest wierny idei
plisowania. W kolekcji jesierr/zima 2015 doprowadzit te technike do perfekcji tworzac
tkanine o wzorze trowymiarowej gwiazdy.” Wykonane z niej stroje sg petne sprzecznosci.
Kanciaste, twarde w odczuciu wizualnym ksztatty taczg sie z miekkoscig i swobodg
ruchu, przy jednoczesnym minimalizowaniu przeszy¢. Niezwykty efekt wizualny dopetnia
nie mniej przetomowa informacja o cze$ciowym wykorzystaniu do plisowania wiékien
naturalnych. Ta i poprzednie kolekcje niezmiennie kultywujg naczelne dazenie Issey
Miyake do tworzenia ubioru z jednego kawatka tkaniny, tgczgcego oryginalng forme
z funkcjonalnos$cig i minimalng liczbg cieé. Dzieki rozbudowanemu zapleczu technologéw
tkanin i kreatywnemu zespotowi projektantéw nadal udaje mu pozostawaé wiernym
tej idei i tworzy¢ ubiory nowej jakosci.?®

Innym projektantem przejawiajgcym zamitowanie do przestrzennych form
geometrycznych, ktéry wybrat rozwdj drogg ,technologicznego krawiectwa” jest
Junya Watanabe. Fascynacja zaawansowang matematyka i geometrig jest widoczna
od poczatku jego twodrczosci. Pod koniec lat 90. rozwijat projekty wokét zaktadek
i wyszukanych plisowan. Rok 2000 z kolekcjg ,techno couture” uczynit jego znakiem
rozpoznawczym origami. Jego projekty oparte na skomplikowanych konstrukcjach,
powierzchniach fakturalnych i rzezbiarskiej grze swiatfa i cienia, propagujg konceptualne
podejscie do mody.?”” W kolekcji na sezon jesieri/zima 2016 nie oferuje niczego innego
poza wariacjami na temat konstrukcji 3D i faktur origami, wykonanych z przemystowego
neoprenu, bez watpienia za pomocg technologii komputerowych i ciecia laserowego.?®

Z rzezbiarskich projektow stynie réwniez mifody brytyjczyk Gareth Pugh.
Swoje pierwsze dos$wiadczenia w zakresie ubioru zdobyt pracujgc w teatrze. Widaé to
w pokazach przypominajgcych spektakl, ktére budujg nie tylko wizyjne formy ubiordw,
ale réwniez drobiazgowe stylizacje, teatralne makijaze, oryginalne fryzury czy maski.
W projektach taczy niekonwencjonalne materiaty, eksperymentuje z formg i objetoscia.
Monochromatyczna, gtdwnie ciemna paleta i konstrukcje petne twardych krawedzi
przywotujg na mysl skojarzenia ze zbrojg i estetykg mrocznej przysztosci.?

Nie mniej niekwestionowang liderkg jesli chodzi o geometryczng mode 3D
w kontekscie technologii komputerowych jest mioda holenderska projektantka
Iris Van Herpen. W swoich projektach od poczatku wyrazata zainteresowanie innymi
formami sztuki, totez miekkie tkaniny szybko okazaty sie niewystarczajgce do realizacji
jej rzezbiarskich, skomplikowanych projektéw. To zmusito ja do eksperymentowania
z alternatywnymi materiatami, a pdzniej opracowania wiasnych. Zainteresowanie
technologig druku 3D pozwolito jej, w dos¢ krétkim czasie, osiggnac zdolnosé tworzenia
wizualnie oszatamiajgcych projektéw, czynigc jednoczesnie pionierem w zakresie
stosowania tej technologii w modzie. Zafascynowana potencjatem nowej technologii

25. Zobacz pokaz: Issey Miyake Jesieri/zima 2015, http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2015-
ready-to-wear/issey-miyake (dostep: 5.03.2016).

26. Bonnie English Japanese Fashion Designers. The Work and Influence of Issey Miyake, Yohji
Yamamoto and Rei Kawakubo, Berg, 2011, s.9-36.
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28. Zobacz pokaz: Junya Watanabe Jesieri/zima 2016, http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-
2016-ready-to-wear/junya-watanabe (dostep: 5.03.2016).
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to the History, Language & Practice of Fashion, Rockport Publishers, 2013,s. 375.



potaczyta jg z technikami recznymi, ktére wprowadzity ruch do projektéw, umozliwiajgc
interakcje jej rzezbiarskich faktur z ciatem. Mozna simiato powiedzieé, ze jej prace
przekraczajg granice mody, sg raczej dzietami sztuki ,,do noszenia”.*°

Podsumowanie

Historia sztuki i mody XX i XXI wieku zdaje sie potwierdzaé teorie Wilhelma
Worringera i Herberta Reada, wskazujgc na pewne podswiadome dazenie cztowieka
do porzadkowania $wiata za pomocg geometrii, zwtaszcza w okresie narastajgcego
w spoteczenstwie uczucia strachu i zagubienia, czego jednym z przejawdw jest sztuka
geometryczna.

Takze dzis, w czasach, ktére cechuje ciggta pogon, zaktdcenia i stres, czasach
narastajgcych konfliktow kulturowych, ekonomicznych i politycznych, chaosu duchowego
i lansowania bezwarto$ciowych wzorcéw, od kilku lat utrzymuje sie rosngca tendencja
geometryzacji sztuki uzytkowej. Trend ten z niespotykang dotgd intensywnoscia
zaobserwowa¢ mozna takze w kolekcjach doméw mody na sezon jesieri/zima 2016,
rowniez wsrdod tych projektantéw, ktérzy dotad nie operowali geometrig w swoich
pracach.

Analizujgc formy geometrii w modzie XX i XXI wieku nie sposdb nie zauwazy¢
takze nowego kierunku jej rozwoju. Wraz ze wzrostem wiedzy i technologii
wyraznie widaé, jak przeksztatcata sie z ptaskiej, dwuwymiarowej geometrii printéw
ubiorow XX wieku, w tréjwymiarowe formy i przestrzenne powierzchnie modeli
kolekcji XXI wieku. Co ciekawe najnowsze rozwigzania w tym zakresie tworzg niezwykty,
geometryczny efekt, przy zachowaniu funkcjonalnosci stroju, zaprzeczajgc tym samym
typowym cechom utozsamianym z geometrig, kojarzong z ostrymi krawedziami,
sztywng forma i brakiem komfortu. Dzi$s dzieki nowym technologiom faktem staje
sie to, co jeszcze dekade temu wydawato sie niemozliwe, moda przekracza kolejne
granice, wprowadzajgc projekty na coraz wyzszy stopien skomplikowania. Geometria -
czy to bezposrednio w formie wizualnej, czy posrednio pod postacig zaawansowanych
programow - odgrywa w niej coraz wiekszg role tworzgc nowg jakos¢ i wyznaczajgc nowe
kierunki rozwoju.

30. https://en.wikipedia.org/wiki/lris_van_Herpen (dostep: 18.04.2016).
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This dissertation focuses on presenting geometry as a general term
with emphasize put on etymology of the word, moving further into most important
aspects of the geometry evolution to finally look into how geometry influences different
fields of fashion.

| have analyzed what geometry is, how it has influenced art and culture,
how it has been discovered within 20th century fashion industry and finally how it has
inspired fashion designers of 21st century.
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geometry thesis and mathematical equations that could have supported my arguments.
Instead | have focused solely on geometry‘s artistic and sociological values, exploring
different forms of geometry in fashion and their potential source of origin.
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Fot.1-4. Kolekcja dyplomowa Aleksandry Dec, wykorzystujgca geometrie w kreowaniu formy. Inspirowana uktadamidalekowschodnich
mozaik i parkietazy oraz geometrig tréjwymiarowa.
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Adrianna Grudzinska-Pham
Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi

Od drugiej potowy XIX wieku przez ponad sto lat nowe trendy tworzone byty
przez wielkich, paryskich projektantéw. To ich nasladowali krawcy i stylisci w catej Europie
oraz Stanach Zjednoczonych. Ten system powstawania i rozpowszechniania trendu
zatamat sie mniej wiecej w 1960 roku, gtdwnie ze wzgledu na liczne rewolucje spoteczne
i kulturowe.! Wtedy narodzit sie krélujgcy do dzis street style, czyli tak zwana moda ulicy,
ktdra na przetomie lat piecdziesiagtych i szesédziesigtych XX wieku wyparta haute couture.

1. L. Welters, The Fashion Reader, Berg, Oxford 2007, s. 311.



W tym czasie w wielu panstwach wybuchaty rozruchy — przede wszystkim
rewolta studencka wobec panujgcego systemu wartosci, polityki i kultury — wywracajgce
spokojne zycie do gory nogami. Jak grzyby po deszczu pojawiali sie kolejni buntownicy,
ktorzy razem z podobnie myslgcymi réwiesnikami formowali sie w subkultury. Pierwszg
taka formacjg o charakterze pokoleniowym byli amerykanscy bitnicy, ktérych cechowat
niechlujny ubidr, negacja konsumpcjonistycznego stylu zycia i zainteresowanie filozofig
buddyjska. Tymczasem pierwszg subkulturg, jaka w tym samym czasie powstata
w PRL, byli bikiniarze, utesknieni za wolnoscig i beztroskim konsumpcjonizmem
Stanéw Zjednoczonych, ekstrawaganccy w swoich czerwonych dodatkach, zabawnych
krawatach i butach na ,stoninie”. Pdzniej dochodzili kolejno hippisi, punki, skinheadzi.
Cho¢ mieli tak bardzo odmienne postulaty, wspdlnie przyczynili sie do przejecia dyktatu
trendsetterskiego przez bardzo mtodych ludzi. ,Antymoda”?, ktérg tworzyli wywodzacy
sie z nizszych warstw mtodzi ludzie, nie pozostawata trendem buntujgcej sie ulicy,
tylko ogarniata wszystkie grupy spoteczne, zaréwno dzieci jak i dorostych.

Do pierwszej potowy XX wieku inspiracje ,ulicg” zdarzaty sie niezmiernie rzadko.
Pierwszy duzy krok zrobit Yves Saint-Laurent w 1960 roku. Zaprojektowat on kolekcje
dla domu mody Diora, zainspirowang Beat Generation Style. Niestety, nie odniosta
ona sukcesu, gdyz odbiorcy haute couture uznali jg za zbyt wulgarng i przypominajaca
wyglad chuliganéw z paryskich slumsdéw. Co zaskakujgce, w tym samym czasie
w Stanach, hippisi zaczeli chodzi¢ w swoich swobodnych stylizacjach ztozonych z wytartych
jeansow, luznych bluz i rzeczach z lumpekséw. Wielcy kreatorzy skierowali swe oczy
nie nawybiegiParyza, czy szafy europejskich monarchdw, tylko na mtodych, zbuntowanych
ludzi z miejskich aglomeracji. Ich tamigce obyczaje stylizacje staty sie inspiracja,
dla doswiadczonych projektantéw do stworzenia luksusowych wersji ubran.

Nowy rozdziat w historii ubioru zostaje oficjalnie otwarty. Od tego momentu
trendy zmieniajg sie jak w kalejdoskopie. Moda streetowa ma decydujgcy wptyw
na mainstream, a anonimowe nastolatki, mtodzi ludzie z ulic wielkich miast dyktujg trendy
catemu $wiatu. To zadanie spoczeto na barkach mtodziezy, gdyz, jak twierdzi Rene Kéning,
po Il wojnie $wiatowej najwazniejszg kategorig tworzenia mody stat sie wiek. Mtodziez
jako grupa wyjatkowo sktonna do prowokacji, szukania wtasnych $rodkéw wyrazu jest
najbardziej otwarta na nowe pomysty. Oczywiscie charakter tej grupy wiekowej przez
stulecia nie zmieniat sie, lecz popis swoich mozliwosci data ona dopiero po Il wojnie
Swiatowej, kiedy po ciezkich czasach dewaluacji wartosci moralnych nie powrdcono juz
do utrwalonych obyczajéw. Ponadto w krajach Europy Zachodniej, juz kilka lat po wojnie
zaczat panowaé dobrobyt, ktory zachecat mtodych ludzi do beztroskiego zycia. Warunki
sprzyjaty eksperymentom modowym, do ktérych przyczynity sie: posiadanie wolnego
czasu, wiasne pienigdze, ale takze i rozkwit kina.

Mtoda moda

Gwiazdy filmowe, a takze gwiazdy rock and rolla, odgrywaty swe wielkie role
zaréwno na ekranie, jak i w procesie ksztattowania tozsamosci cieszacych sie pokojem
mtodych Europejczykdw. Ku wielkiemu niezadowoleniu rodzicéw, dzieci Swiadomie
odrzucaty ich styl ubierania sie i nasladowaty wyglad oraz sposéb zachowania i méwienia

2. A. Petka, Teksas-land. Moda mtodziezowa w PRL, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007, s. 14.

swoich idoli.> René Konig* zauwazat, ze w przeciwienstwie do odziezy, ktéra petni
funkcje wytacznie ochronng, moda jest zjawiskiem zaréwno estetycznym, spotecznym,
jak i politycznym. Zdaniem Rolanda Barthesa moda jest obrazem otaczajacego
Swiata,” a zatem jest istotnym zjawiskiem spotecznym, dzieki ktéremu dowiadujemy
sie wiele o sobie i swoich tesknotach. Swiadomi tej ogromnej mocy i znaczenia mody
bylipolitycy. Kraje, w ktérych panowat system demokratyczny, znacznie tatwiej przyswajaty
indywidualne pomysty mtodziezy na wyrazanie siebie poprzez ubiér. Z tolerancjg znacznie
gorzej radzity sobie pafistwa monopartyjne i totalitarne. Ideolodzy partyjni PRL doskonale
zdawali sobie sprawe z sity, jakg dysponujg mtodzi ludzie. Chcac zdusi¢ drzemigcg w nich
pokuse wyréznienia sie i sprzeciwienia otaczajgcej rzeczywistosci, wtadze zadecydowaty,
ze trendy lansowane bedg odgdrnie — przez przedsiebiorstwo panistwowe — w Polsce
zajeto sie tym ,,Biuro Mody“ pod kierownictwem Jadwigi Grabowskiej.® Mimo jej staran,
w gospodarce wiecznego niedoboru surowcéw, nie byto szans na stworzenie atrakcyjnych
dla odbiorcédw rozwigzan. Problemem byto tez niedostrzeganie przez Grabowska potrzeb
mtodziezy, ktéra tak samo jak jej réwiesnicy z Europy i Standw Zjednoczonych, stanowita
zwartg i skorg do eksperymentéw grupe. Zmuszona do kupowania ujednoliconych,
narzuconych jej sitg ubran, dopatrywata sie w modnym, opartym na zachodnich wzorcach
ubraniu, namiastki upragnionej wolnosci.

Blue jeans — przyktad trendu XX wieku

W Europie Zachodniej polifonia gtoséw dyktujgcych mode, réwnolegte istnienie
wielu trenddéw, ktére wedrowaty z dotu drabiny spotecznej ku jej szczytowi, a swoim
zasiegiem obejmowaty cate spotfeczenstwo, byly skutkiem postepujgcej demokracji.
Emancypacja kobiet, powszechne wybory, wolnos¢ stowa miaty swéj oddzwiek w swiecie
mody. Dawnie] podziatowi klasowemu odpowiadaty stosowne dla kazdej grupy stroje.
Od lat pieédziesigtych XX wieku, te same trendy na rownych zasadach trafiajg do catego
spoteczenistwa. Przyktadem moze by¢ jeden z najwiekszych i najbardziej trwatych
trenddéw, ktory kréluje do dzis, a swe poczatki ma jeszcze w latach osiemdziesigtych
XIX wieku — blue jeans. Wymyslone zostaty przez Leviego Straussa, Zyda niemieckiego
pochodzenia, z mysla o amerykaniskich robotnikach i poszukiwaczach ztota. Szyte
z tkaniny bawetnianej o splocie sko$nym, wzmacniane podwéjnym szwem i miedzianymi
nitami byty wytrzymate i wygodne.

Ze wzgledu na praktycznos$é i rosngcg popularnos¢ spodni Strauss zaczat
sprzedawac je farmerom (wtedy tez staty sie nieodtgczng czescig stroju kowbojskiego),
a po6iniej takze marynarzom. Do Europy trafity razem z zotnierzami podczas Il wojny
Swiatowej, a upowszechnity dopierow Il potowie XX wieku. Produkowane byty juz nie tylko
przez Straussa, ale takze przez firme Lee i Wrangler. Spodnie farbowane na niebieski
kolor spopularyzowali filmowi idole — James Dean (,,Buntownik bez powodu”, 1955)
i Marlon Brando (,,Tramwaj zwany pozgdaniem”, 1951) — wcielajgcy sie w role twardzieli,

3. A. Petka, op. cit., s. 14.
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ktérzy do bardzo obcistych dzinséw wktadajg T-shirt’” — dotychczas noszony tylko
pod spodem, jako bielizna. Zapatrzona w nich miodziez szybko zaadaptowata trend
na swoje potrzeby. Doceniajgc symboliczny wymiar tych spodni (sprzeciw wobec sztucznie
narzuconym regutom), rézne subkultury, czesto bardzo dalekie od siebie, dostosowywaty
je do swojej stylistyki tak, aby stworzyé catosciowy wizerunek kojarzony z buntem.
Ten schemat zastosowali hipisi, ktérzy stworzyli,,dzwony”, czylirozszerzajgce sie od kolana
w doét dzinsy. Kolejna wersja wykorzystania dzinsow — punkowa — wymagata pociecia
i przetarcia spodni, tak aby nadaé im zniszczony, znoszony wyglad. Fantazje mtodziezy
podchwycili wielcy projektanci: Ralph Lauren, Giorgio Armani i Calvin Klein, ktérzy
jako pierwsi wprowadzili dzinsy do swoich kolekcji — tak narodzity sie designer jeans.
Projektanci haute couture odniesli wielki sukces i wypromowali spodnie, oryginalnie
wymyslone dla pracownikéow fizycznych, ws$réd oséb zamozinych, wyksztatconych
i eleganckich. Nie zniechecito to jednak nowych pokolen mtodziezy do dzinséw oraz
poszukiwania ich nowych form i proporcji. Lata dziewiecdziesigte XX wieku nalezaty
do hiphopowcdéw i wylansowanych przez nich szerokich spodni z mocno obnizonym
krokiem. Ponad stuletnia historia dzinsdw doskonale obrazuje proces powstawania,
rozpowszechniania i interpretacji trendu przez kolejne grupy spoteczne. Dzinsy staty
sie z jednej strony kultowym, a z drugiej klasycznym elementem wspodtczesnego stylu —
i to zarédwno elit, jak i nizin spotecznych.

Moda a globalizacja

Swiatowa kariera dzinséw i T-shirtéw to takze efekt postepujacej globalizacji.
Ogromny wptyw na mode, pod koniec XX wieku, miat rozwdj techniczny i zwigzane
z nim media — od telewizji poczynajac, na Internecie konczac. Pomogty one w promocji
produktéw i upodoban w odpowiednich dla nich grupach opartych na pfci, wieku i stylu
zycia. Dostarczaty tez informacji o tym, co dziato sie nie tylko w kraju, ale i na drugim korcu
Swiata. Wiedza o wydarzeniach na catym swiecie, swiadomo$¢ konfliktow, rozruchéw
w innych panstwach, mozliwos¢ zobaczenia zycia innych kultur, ich obyczajéw, sposobu
bycia, ubierania, wykreowaty to, co McLuhan nazwat globalng wioska. Popularny
w Europie styl etniczny, patchworki amerykanskie, indianiskie kolorowe tuniki —
elementy wielu kultur zostaty zreinterpretowane przez swiatowa spotecznosé i stworzyty
eklektyczng mieszanke, ktdra stata sie wspdlnym stylem Europy Zachodniej.?

Swiat stat sie globalng wioskg réwniez za sprawg rozwoju $rodkéw transportu
i ufatwied komunikacyjnych. Podrézowanie przestato byé zarezerwowane dla garstki
bogatych wybrancéw, a skfadanie wizyt przez oficjeli panstwowych i celebrytéow
byto na porzadku dziennym. Dzieki telewizji odwiedziny waznych osobistosci
cieszyty sie powszechnym zainteresowaniem milionéw ludzi. Sledzony przez telewidzéw
przyjazd amerykanskiej pierwszej damy Jackie Kennedy, do Paryza w 1961 roku,
miat znaczenie nie tylko polityczne. Baczni obserwatorzy docenili wypracowany
przez Olege Cassiniego styl prostych, pudetkowych garsonek w podstawowych kolorach,
dzieki ktéremu prezydentowa wprowadzita mode amerykanska na salony.®

7. A. Petfka, op. cit., s. 9.
8.J. Blanco, The Postmodern Age 1960-2006, The Fashion Reader, Berg, Oxford 2007, s. 59.
9. Ibidem, s. 60.

Telewizja juz w latach pieédziesigtych zainicjowata programy kulturalne,
ktore zdawaty relacje z gto$nych wystaw, koncertéow, pokazéw. Dzieki nim cate rzesze
spoteczenistwa miaty dostep do tego, czym zyta mtodziez w kolebkach mody, takich
jak Londyn czy Paryz. Maty ekran spopularyzowat twista, a dzieki transmitowanym
koncertom Beatleséw na ulicach pojawili sie mtodzi ludzie z fryzurami ,na bitelsa” (,mop
top”). Telewizja stata sie istotnym medium opinio- i trendotwdrczym, z ktérego petnymi
garsciami czerpali wszyscy ciekawi modowych nowinek.

Kwestia pfci

Galopujacy postep cywilizacyjny i spoteczny, a takze wzrost znaczenia jednostki
i emancypacja kobiet miaty silny wptyw na ksztattujgce sie trendy. Mozliwos¢
indywidualnego podejscia do tematu mody osmielita kobiety i rozbudzita w nich
wieksze pragnienia. Pte¢ piekna dostrzegta w podziale mody na damskg i meska, czynnik
ograniczajgcy ich wybdr, a takze zamykajgcy ich styl w ciasnym pojeciu kobiecosci.
Rewolucja seksualna przetomu lat szes$édziesigtych i siedemdziesigtych wynikata
z ich potrzeby wolnosci i wiekszych swobdd zwigzanych z seksem, obyczajowoscia
i dostepem do srodkdéw antykoncepcyjnych. Za twodrce najwazniejszego symbolu
rewolucji seksualnej — spédniczki mini — uwaza sie Mary Quant, pierwszg projektantke,
ktérej udato sie skomercjalizowa¢ mode mtodziezowa.’® Moda mini byta rewolucjg,
poniewaz odzwierciedlata przemiany zachodzace wewnatrz spoteczenstwa.
Cho¢ ze wzgledu na kontrowersyjng dtugosé¢ jej poczatki byty trudne, kobiety
nie zrezygnowaty z trendu, ktérym mogly manifestowa¢ swojg niezaleznosc.
Historia mody mini to kolejny omawiany przyktad przejecia trendu ,,ulicy” przez elitarne
haute couture.

Kobiety nie poprzestaty na mini i dalej powiekszaty zakres swojej garderoby.
Pomdgt im w tym Yves Saint-Laurent, ktory wzbogacit szafy pewnych siebie, mtodych
kobiet o eleganckie spodnie i zeriskg wersje smokingu. Wszechobecne dzis spodnie
rozpoczety dtugotrwaty proces androginizacji sylwetek obu pfci, co dla kobiet byto
urzeczywistnieniem rownouprawnienia. Chtopieca sylwetka Twiggi, upowszechniajace
sie spodnie i szorty, zaakceptowana moda mini, a takze préby przekonania mezczyzn
do spddniczki, spowodowaty zatarcie klarownych granic miedzy moda meska a zenska
i uformowaty tendencje zmierzajagcg w kierunku mody unisex. Rewolucja seksualna
dotyczy takze srodowisk homoseksualnych. Preferowany przez nich styl pierwotnie stuzyt,
jako subtelny kod pozwalajgcy na identyfikacje z grupa. Z czasem jednak upowszechnit
sie na tyle, ze zyskat miano meskiej elegancji, akceptowanej tez przez wiekszosc
heteroseksualnych mezczyzn.

Znaczenie sceny muzycznej w kreowaniu wizerunkéw mtodych pokolen XX wieku

Przez kolejne dekady wptyw sceny muzycznej na ksztattowanie mody
ogolnoswiatowej zwiekszat sie. Juz w latach sze$édziesigtych w $lad za Beatlesami
i Rolling Stonesami podazaty miliony chtopcdéw, ktérzy zapuszczali wtosy i Swiadomie
sprzeciwiali sie utartym wzorcom pochwalanym przez ich rodzicéw.

10. A. Petka, op. cit., s. 72.



Kolejne pokolenia mtodych muzykéw pochodzacych z Londynu i Nowego Yorku
wywodzity sie z subkultur, a ich wizerunek sceniczny odpowiadat aktualnym tendencjom
ksztattowanym przez ,ulice”. Olbrzymia popularnos¢ takich gwiazd jak Sex Pistols,
David Bowie czy Bob Marley przyczynita sie do rozpowszechnienia trendéw z Londynu
czy Nowego Jorku wsrdd ludzi zyjacych z dala od centréw modowych. Vivienne Westwood,
»krélowa punku”, blisko zwigzana ze wspomnianym zespotem punkowym Sex Pistols,
wykreowata styl faczacy anarchistyczng ideologie, wystylizowane na zniszczone ubrania
i odwazne atrybuty (zahaczajace wrecz o stylizacje sadomasochistyczng).* Fani muzyki
najpopularniejszych grup uzywali w swoim ubiorze tego samego kodu, dzieki czemu
ich upodobania muzyczne, a takze przekonania ideologiczne, byty widoczne na pierwszy
rzut oka.

Poczatek lat osiemdziesigtych to czas narodzin pierwszej muzycznej telewizji —
MTYV, doskonatego potgczenia muzyki, rozrywki i mody. Wystepujgcy w niej prezenterzy
i muzycy ubrani byli z taka fantazjg i brawurg, ze stali sie ikonami mody nasladowanymi
przez fandw na catym S$wiecie, ktdrzy marzyli o kolorowych, przetadowanych strojach
Prince’a lub seksownych, wydekoltowanych kreacjach Madonny.

Postmodernizm lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych XX wieku

Kulture ostatniego ¢wierc¢wiecza charakteryzuje postmodernizm. Byt on wyrazem
fali krytyki wspotczesnego Swiata, racjonalizmu i prébg przetozenia zmiany tradycyjnego
sposobu myslenia. Nowi tworcy dokonywali dekonstrukcji osiggnie¢ artystycznych
swoich poprzednikéw i na dowolnych zasadach tgczyli je z nowymi elementami.
Wybidrczy dobér elementéw inspiracji, odlegtych od siebie czasowo i stylistycznie, dawat
olbrzymia swobode wypowiedzi oraz poszukiwania nowych $rodkéow wyrazu, poprzez
reinterpretacje dotychczasowych trendow.

Od tego momentu w modzie nie wykrystalizowat sie juz zaden autonomiczny styl.
Dowolnos$étgczenia form, elementéw ubioru innych kultur, szczegélnie pozaeuropejskich,
brak dostownosci w cytowaniu sprawity, ze moda stata sie zabawa, tworzeniem nowej
jakosci przez swobodne reprodukowanie przesztosci. Do niedawna ,antymoda”, uwazana
za mocno eksperymentalng domene ,ulicy”, zadomowita sie w elitarnych salonach haute
couture. Postmodernistyczne widzenie swiata przypadto do gustu takim projektantom
jak Franco Moschino, ktory odwotat sie do wrazliwosci surrealistycznej i symbolizmu,
a Marc Jacobs potgczyt ekskluzywny kaszmir z hippisowskimi dzinsami z koralikami.?
Zapowiedzig uspokojenia przetadowanego stylu postmodernizmu europejskiego
byt sukces, jaki w 1982 roku odniesli Rei Kawakubo i Yohji Yamamoto podczas pokazu
swoich kolekcji w Paryzu. Japonscy projektanci pokazali Swiatu zupetnie inne spojrzenie
na kwestie mody, ktdore szybko stato sie synonimem awangardy i minimalizmu.
Ascetyczny sposdb myslenia o formie i tresci ubioru pomdgt znalezé im miejsce
na $wiatowym rynku, a takze w sercach kolejnych pokolen Europejczykéw.

11.J. Blanco, op. cit., s. 63.
12. ). Blanco, op. cit., s. 68.

Kultura miodziezowa, ktéra dzi$ ma zasadniczy wptyw na kreowanie trenddw,
jest pojeciem bardzo nieprecyzyjnym. W jej sktad wchodzg liczne subkultury, zwykle
oddalone od siebie stylistycznie i ideowo. Aczkolwiek, wewnatrz nich panuje spora
precyzja i postuszenstwo narzuconym zasadom stylistycznym. Gdy stajemy sie
czescig danej subkultury czy grupy, przejmuje ona kontrole nad czescig decyzji, jakie
podejmujemy wzgledem swojego wygladu.?® Szczegdlnie dotyczy to idoli czy jej czotowych
reprezentantdéw. Swiadczy to o szczegdlnej sile oddziatywania grup pokoleniowych
na jej cztonkéw. To one wspdlnie tworzg street style, najbardziej wptywowy styl,
ktory wspédtczesnie odgrywa kluczowg role na scenie modowe;.
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Dlaczego koronka, wfasnie, dlatego, ze przekornie zdecydowatam juz wiecej
nie zajmowac sie tym tematem. Postanowitam unika¢ motywéw koronkowych
w swojej tworczosci. Majac na swoim koncie kilka zrealizowanych kolekcji ubiorow
z wykorzystaniem dzianin koronkowych wydawato mi sie, ze w tej kwestii zostato
juz wszystko powiedziane, i wtedy koronkowa materia zaskoczyta mnie. Spojrzatam
na koronke z zupetnie innej perspektywy — interdyscyplinarnie.



Obserwujgc zjawisko nasilenia sie w ostatnich latach folkowych warsztatow,
festiwali takich jak: Nowy Folk Design w Poznaniu, krakowski Etnodizajn Festiwal,
czy cieszyniska Hand made in Poland, odkrytam na nowo mozliwosci, jakie daje koronka
w kontekscie dzisiejszych technologii. Niezwykle inspirujgce okazato sie réwniez
podejscie tworcow z réznych regiondw sSwiata do rekodzieta, co zmotywowato mnie, aby
jeszcze gtebiej wnikngé w koronkowa strukture. Wdzieczny azurowy motyw spotykamy
w réznych obszarach zycia od filigranowych przedmiotéw po monumentalng przestrzen
publiczng. Koronka subtelnie przekracza cienka granice, dzielgcg wzornictwo uzytkowe
i sztuke czystg. Wnioskuje, ze poszukiwanie nowego miejsca dla rzemiosta i tradycyjnego
rekodzieta we wspotczesnym $wiecie to trend ogdlnoswiatowy. Swiadczy o tym poziom
i rozmach miedzynarodowych wystaw promujgcych rzemiosto m.in.: cieszyfAska
Koronkowa robota w 2012 roku, The Face of Lace zorganizowana w 2009 roku w Belgii,
czy Lost in Lace w gmachu Birmingham Muzeum w 2011 roku oraz jedno z ostatnich
wydarzen w 2014 roku wystawa Gathering® — projekt znanej kuratorki i prognostyka
trendéw Lidewij Edelkoort. Idea spotkania to wiasnie potgczenie tradycyjnych technik
rekodzielniczych ze wspbtczesnym procesem produkcji, gdzie poprzez rzemiosto
przeszto$é taczy sie z przysztoscia.?

,Przesztos¢ nie umarta; zyje w nas i bedzie zyta w przysztosci, ktérg teraz
pomagamy budowaé.”® Stowa Williama Morrisa, jednego z przedstawicieli ruchu
Arts & Crafts*, zwracajg uwage na spofeczng role projektanta. Wyznawca idei
propagowania tradycyjnej produkcji rzemieslniczej glosit wyzszo$é rekodzieta
nad sztampowymi efektami produkcji masowej. Tak jak inni wyznawcy ruchu uwazat,
ze fabryka jest ponizajgca zaréwno dla twércow, jak i uzytkownikow. Morris wierzyt,
ze jego produkty odbudujg zwigzek miedzy wykonaniem rzeczy a jej uzytkowaniem,
artystg i odbiorca. Byt przekonany, ze dobra sztuka moze zreformowaé spoteczeristwo
i poprawié jakos¢ zycia.

Patrzac ze swojej perspektywy — projektantki ubioru, ktdéra przez kilkanascie
lat projektowata dla zaktaddéw produkcyjnych uwazam, ze produkty, ubrania, meble,
akcesoria — powstajgce od poczatku do korica w rekach cztowieka — majg swoje
niedoskonatosci, ale tez i ogromng warto$¢ emocjonalng, majg swojg indywidualng
historie. Natomiast produkty z przemystowej tasmy, jakimi sg np.: ubrania z siecidwek,
sg bezdusznymi klonami, ktore tak jak szybko kupujemy, tak bez zalu wyrzucamy.

Piszgcowytworachrgkludzkichikoronceniechciatabympomingétego,conajblizsze
sercu i miejscu zamieszkania — kulturze $laskiej. Na Gérnym Slgsku przetrwato do dzi$
wiele skarbéw dawnej kultury. Jedng z odmian ludowego rzemiosta jest koronczarstwo,
ktore zachowato sie w tym regionie w stroju ludowym. Przechowywane starannie,
jako pamiatka po rodzicach czy dziadkach. Na Slgsku koronkowe motywy miaty
szczegdlne znaczenie, byty waznym elementem stroju regionalnego, ale przede wszystkim
elementem tozsamosci narodowej.

1. Wystawa GATHERING - From Domestic Craft to Contemporary Process odbyta sie w Tel Awiwie 03
lipca - 01 listopada 2014 roku. Kuratorem wystawy byta Lidewij Edelkoort oraz Philip Fimmano.

2. Informacje o wystawie znalaztam w artykule Elizy Zieminskiej Cerowanie Tkanki, ,Design Alive.
Magazyn Pieknych Idei”, Nr 12, Jesiert 2014. Wydanie specjalne t6dz Design Festiwal s. 118

Wiecej na stronie muzeum http://www.dmh.org.il/exhibition/exhibition.aspx?pid=32&catld=-1

3. P. Sparke, Design historia wzornictwa, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2012, s. 39.

4. Ruch Arts & Crafts powstaty w Wielkiej Brytanii, w latach 1850-1914.

Koronkowa ni¢ taczaca pokolenia, kultury i cywilizacje
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Fot.1. Elementy Slaskiego stroju ludowego: jakla i czepce
Fot.: Barbara Goérska, dzieki uprzejmosci Tomasza Wrony, ktéry udostepnit swoje zbiory.



Fot. 2. Przyktad ludowego koronkowego rekodzieta

»Nie sztuka co$ dostaé, kupié, przysposobié.
Sztuka sercem poczuc a rekami zrobic¢” [wiersz z Podhala]

Najlepiej znanym i powszechnie utozsamianym z tym regionem elementem stroju
kobiecego sg czepki i ich wyeksponowana koronkowa czes¢. Czepiec byt nieodzownym
elementem stroju zaréwno odswietnego, jak i codziennego kobiety, zdobity go az
trzy rodzaje koronek. Mezatka bez niego nie pokazywata sie nawet domownikom.
W tym regionie koronki wykorzystywane byty réwniez we wnetrzach mieszkalnych.
Ten rodzaj zdobnictwa rozwinat sie szczegdlnie na przetomie XIX i XX wieku, kiedy
to zaczeto czerpa¢ wzory z czasopism kobiecych, poradnikédw. Najbardziej typowe
dla okolic Gérnego Slaska stato sie ozdabianie haftami i koronkami réznego rodzaju
obruséw i serwet, ktérymi nakrywano meble w pokoju zwanym ,,paradnym” Koronki
gtownie szydetkowe stanowity uzupetnienie bielizny stotowej. Wszelkiego rodzaju
wyroby koronkowe, odziez, bielizna, posciel wchodzity w sktad skrzyni — tradycyjnej
wyprawy, jakg otrzymywaty kobiety wychodzac za maz. W gérnoslaskich rodzinach
nie inwestowano w wyksztatcenie ani uposazanie synow, gdyz przeznaczeni byli do pracy
na kopalni lub na wojne, wysitek rodziny byt nakierowany na nauke, zabezpieczenie
zyciowe corek. Te okrutng obyczajowos¢ doskonale opisuje artykut Modliszka
w koronkach® Michata Smolorza. Porusza on problem kultury Gérnego Slaska,
dominujgcej pozycji slaskich kobiet. Podobny obraz kobiety przedstawia w swoich
wspomnieniach wybitny Gérnoslgzak Kazimierz Kutz, rysujgc obraz swojej despotycznej
babki w koronkach z rézancem i modlitewnikiem.

5. Modliszka w koronkach, ,,Polityka” — 8 marca 2008 artykut Michata Smolorza $lgskiego regionalisty,
w ktorym porusza problem kultury Gérnego Slaska, gdzie przez blisko 200 lat — az do lat 70. XX w.
panowat Scisty matriarchat.

Przedmioty koronkowe w naszej historii wtdkiennictwa stuzyé moga jako wzor
i przewodnik. Mozna powiedzie¢, ze majg zdolnos¢ do wchtoniecia i zatrzymania historii.
Pierwsze koronki dziergane byty recznie, jako wykoriczenie materiatu, aby sie nie strzepit,
przez co miaty swojg funkcje. Wartos¢ estetyczna dotgczyta dopiero pdzniej w Europie
XVl wieku. Genezy nowoczesnej koronki doszukiwaé¢ sie mozemy juz wczesniej
w portretach Wenecjanek ,,(...) juz pod koniec XV wieku w Wenecji, zawsze bardzo
wschodnio-zmystowej, zjawit sie problem lekkiego interesujgcego przejscia od materii
ubioru do ciata, wypielegnowanego i pieknego(...)”¢. Natomiast ,,gotyk pomimo swego
wykwintu koronek nie uznawat. (...)””. Potem przodujgcg role w dziedzinie koronek
przejeta Francja w XVII i XVIII wieku. Do dzi$ najstynniejsze pozostajg koronki z Alengon.
Tam przemyst chatupniczy tak szybko sie rozwinat, ze zkoronek utrzymywato sie cate miasto
z okolica. Koronki musiaty robi¢ nawet wiejskie siedmioletnie dzieci. Dopiero ,,surowa
w obyczajach i tepigca zbytek stroju rewolucja francuska zniszczyta to rekodzieto”®.
Czarne koronki wystepowaty w Hiszpanii w dzieciecych strojach ksiezniczek Welazqueza,
nosili jg zotnierze podczas wojny trzynastoletniej, a w dawnej Polsce ozdabiano nimi
konie. Byta wynoszona na ottarze (stroje liturgiczne), jak i zamiatano nig ulice (koronkowy
tren z drugiej potowy XIX wieku.).

Zrédto: Moda. Historia mody od XVIII do XX wieku, Kyoto Institute, Taschen, 2009.

Obecne wzornictwo, jest zjawiskiem powstatym w wyniku nowych metod
produkcji przemystowej, ktdre pojawity sie drugiej potowie XVIII wieku najpierw w Anglii,
a pdziniej w Europie kontynentalnej i Ameryce Pétnocnej. Nowe innowacyjne metody
produkcji, byty konsekwencjg nowych technologii, ale tez odpowiedzig na potrzeby ludzi.

6. E., Banach, A., Banach, Sfownik mody, Wiedza Powszechna, Warszawa 1962, s. 148.
7. Ibidem.
8. Ibidem, s. 13.
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Rozkwit ekonomiczny XVIII wieku pozwolit wiekszej liczbie ludzi na zakup
przedmiotéw, ktére do tej pory zarezerwowane byty dla wyzszych grup spotecznych.
Posiadanie danego wzoru stato sie niejako symbolem i wyrazem aspiracji do wyzszej grupy
spotecznej. Cho¢ taka jest potega i urok mody, oczywiscie nie kazdemu to odpowiadato.
Nasladownictwo wyiszych standéw przez nizsze od wiekédw byto motorem zmian
w modzie.® Chec¢ rywalizacji, walka o prestiz i uznanie przyczynito sie do rozwoju
cywilizacji i wzrostu konsumpcji masowej, czego skutkiem stata sie ogromna liczba
towardw, ktéra juz od tamtej pory po dzien dzisiejszy sg przyczyng dyskusji i zwrécenia
sie ku odpowiedzialnej formie projektowania i wytwarzania.

Przemyst tekstylny byt jedng pierwszych dziedzin wytwdrczosci, ktore przeszty
do produkcji masowej. Recznie zdobienie tkanin, ktérym do tej pory zajmowali
sie rzemiedlnicy i artysci zostato zastgpione przez maszyny. Nadeszta pora
nowych technologii i projektowanie dla rynku. Jednym 2z XVlll-wiecznych
przedsiebiorcow, ktéry bardzo chetnie stosowat nowe technologie produkcyjne
i odniost w tej dziedzinie sukces byt Josiah Wedgwood. Angielski producent
porcelany podobnie jak wspdtczesni projektanci, dziatat jednoczesnie na dwédch
polach, bogatym klientom dostarczat unikatowe, piekne wyroby ceramiczne,
réwnolegle produkowat masowo przedmioty uzytkowe. Wspodtpraca przedsiebiorcy
z artystami podnosita wartosci estetyczne wyrobdw, a dzieki skojarzeniom z nazwiskiem
0 pracownig, rowniez jego wyrobdw uzytkowych'®. Sadze, ze wtasnie na tych zatozeniach
opiera sie dzisiejsza sprzedaz internetowa prostych i funkcjonalnych produktéw
sygnowanych nazwiskiem stynnych projektantéw, stynnych jednak przez swe unikatowe
dzieta. Dzi$ to norma, ze wizje i koncepcje powstate w artystycznym procesie twérczym
adoptuje sie do produkcji uzytkowej. Pytanie czy nie bez zalu odktadamy na bok emocje
i intuicyjne metody twdrczej, na rzecz szczegdtowej analizy, breefu i wytycznych rynku?

Oczywiscie, piszac o koronce nie mozna poming¢ jej poczatkéw i roli jakg odegrata
w historii ubioru, ale warto tez zastanowi¢ sie nad jej plastycznymi cechami.
Moze warto zastanowi¢ sie, co koronka jest, a co nig nie jest? Istnieje wiele definicji
koronki. Przez stowniki opisywana jest ,jako materiat tekstylny wzorzysty z otworami,
ktére sg tworzone przez manipulacje watkdw”. Wedtug stownika mody autorstwa Panstwa
Banach — autorytetéw dziedziny ubioru, koronka to ,tkanina zdobnicza, przezroczysta
i delikatna, w ktorej przez rozmaite zageszczenie nitek tworzy sie wzér”*! lub ,,azurowa
materia przeswiecajaca, a wiec taka, przez ktorg widacé ciato lub tto (z franc. a’ jour)”*2.
Stad wykorzystujgc naturalne wtasciwosci koronki stosowana byta i jest przede wszystkim
w bieliznie. Mnie jednak intryguje wszystko, co podwazy jej dotychczasowy wizerunek.
Lekkos¢ i azurowos¢ formy, tak charakterystyczna dla koronki pojawiata sie niezaleznie
w historii sztuki gtéwnie w architekturze.

Koronka to motyw faczacy nie tylko pokolenia, ale i cywilizacje. Przypomina
nam o tym koronkowy welon konstrukcji dachu Muzeum Cywilizacji Europejskiej
i Srédziemnomorskiej'® autorstwa francuskiego architekta Rudy’ego Ricciottiego.
Obiekt zbudowano ze szkta i stali oraz pokryto delikatng, azurowg konstrukcjg z betonu.

9. R. Kbnig, Potega i urok mody, Warszawa 1979.

10. P. Sparke, Design... op. cit., 19.

11. E. Banach, A. Banach, Sfownik mody, op. cit., s.148.

12. Ibidem, s. 21.

13. Muzeum Cywilizacji Europejskiej i Srédziemnomorskiej autorstwa francuskiego architekta
Rudy’ego Ricciottiego, powstato z okazji wyboru Marsylii na Europejska Stolice Kultury w 2013 .
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Azurowa gra sSwiatfa i przestrzeni - koronka w architekturze
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Fot. 4. Koronka w architekturze pawilon w Szanghaju, http://deko-racja.pl/docs.php?part=latest/show/68, [pobrane 12.01.2015]
Koronkowa kaplica zaprojektowana przez Goulda Evansa w Kansas City, http://archemon.com/wpisy/page/12/ [pobrane 1201.2015]
Muzeum cywilizacji, http://archinea.pl/muzeum-cywilizacji-europejskiej-i-srodziemnomorskiej-w-marsylii/,

[pobranie 12.01.2015]

Koronka w przestrzeni ulicy, Ne spoon, http://www.artbiznes.pl/index.php/subtelny-urok-koronki/, [pobrane 13.01.2015]

Koronka w architekturze teatr w Saint-Nazaire, http://archirama.muratorplus.pl/architektura/teatr-w-saint-nazaire-koronkowa
bryla-w-sasiedztwie-bunkra,67_2026.html, [pobrane 12.01.2015]

Dach marsylskiego muzeum wyglgda jakby byt utkany z koronki, ktérej struktura
pozwala wypetni¢ wnetrze muzeum naturalnym S$wiattem, tworzac na drewnianym
tarasie misterng gre cieni.

Subtelny urok koronki w architekturze odnajdziemy réwniez w projekcie kaplicy
Goulda Evansa* w Kansas City w stanie Missouri. Architekt zaprojektowat kaplice,
w ktérej udato mu sie zachowac réwnowage miedzy duchem tego miejsca, a jego funkcja.

14. Kaplica Goulda Evansa w Kansas City w stanie Missouri. Budynek oddano do uzytku w 2012 roku.
Jego nowatorski charakter zawiera aluzje do patronki swietej Teresy uwazanej jest za XVI-wieczng
rewolucjonistke za spektakularng reforme zakonu.
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Projektujgc gmach, architekt doskonale uchwycit jednoczesnie sacrum i profanum.
Azurowa elewacja ma scisty zwigzek z patronkg akademii — Swietg Teresg. Tak subtelng
konstrukcje udato sie uzyskaé dzieki wykorzystaniu najnowoczesniejszej technologii;
wzory w aluminium wycieto za pomocg strumienia wody przy uzyciu techniki cyfrowej.
Budynek tgczy ze sobg tradycje i nowoczesng technologie.

Innym przyktadem potfaczenia historii i nowoczesnej architektury jest bryta
nowego teatru we francuskim miescie w Saint-Nazaire'®. Masywny, betonowy monolit
obleczony zostat azurowg elewacja, ktdra niczym elegancka, misterna, koronka ubiera
bryte teatru. Osiggniecie tak zréznicowanych efektéw plastycznych — od gtadkich $cian
po azurowa, misternie rzezbiong ,koronke” mozliwe byto dzieki nowoczesnym
technologiom ksztattowania betonu.

Kolejnym przyktadem, kreatywnej inspiracji polska tradycjg ludows i jej azurowa
forma, jest bryta Pawilonu Polski na EXPO 2010*® w Szanghaju — dzieto mtodych polskich
architektéw Mostafy i Paszkowskiej. Autorzy przetozyli motyw tradycyjnej ludowej
wycinanki na wspoéfczesny architektonicznej jezyk. Pomyst stanowi jednoczesnie przyktad
nowoczesnej mysli w polskiej architekturze. Dzieki swej koronkowej formie i grze Swiatet
Pawilon Polski stanowi atrakcyjng, wyrdzniajgcy sie wizualnie bryte zarowno w dzien,
jak i w nocy. Ksztatt budynku z wieloma skosnymi ptaszczyznami, przywodzi na mysl
sktadang kartke papieru, z jednej strony dopetnia temat wycinanki, z drugiej, wewnatrz,
tworzy ciekawg geometryczng i elastyczng przestrzen, co poteguje wrazenie lekkosci
catej konstrukcji.

Na koniec zostawie najciekawszy przyktad z pogranicza designu i architektury
wnetrz. Projekt wybitnego japonczyka Yukichi Kawai, nazywany Design Spirits. Wnetrza
przylegtej do kasyna restauracja Beijing Noodle no.9 nie wyrazajg typowego dla Las Vegas
dazenia do przepychu, ma swdjindywidualny, etniczny i minimalistyczny styl. Sugestywne
chiniskie koronki, laserowo wyciete w metalu okrywajg Sciany i sufit, kreujgc za pomoca
Swiatta niesamowity nastrdj. Ta ,rozedrgana” aranzacja ma za zadanie utrzymywac
wysoki poziom adrenaliny u bywalcéw restauracji. W catym tym koronkowo-swietlnym
spektaklu istotna role odgrywajg ztote rybki. Szes¢ akwariéw z 2100 goldfishes tworzy
ruchomy koronkowy spektakl. Czy ztote rybki akwarium to tez design?

Czyz nie o to chodzi w dzisiejszym designie, aby rzeczy tradycyjne, znane,
opatrzone przedstawia¢ we wspodtczesnym kontekscie, aby odwotujac sie do tradycji
naszych przodkéw, nadaé swojej mysli wspdtczesny rys — nowg oryginalng forme, czy
zaadoptowad dostepne dzis i jutro technologie?

Koronka obecna jest rowniez w przestrzeni publicznej. Przyktad koronkowej sztuki
na wolnym powietrzu —to prace polskiej artystki, dziatajgcej pod pseudonimem NeSpoon.
Jej prace wywotujg usmiech wsrdd przechodnidéw. Koronka w architekturze krajobrazu
upieksza zniszczone, dziurawe, oraz nieciekawe elementy miejskiej infrastruktury.

15. Teatr w Saint-Nazaire zostat otwarty w pazdzierniku 2012 roku. Obiekt ma dla miasta szczegélne
znaczenie, przyczynit sie do rewitalizacji terenu dawnej stacji kolejowej obstugujacej pasazeréw
okretéw transatlantyckich, ktérej fragmenty zostaty wykorzystane w nowej konstrukcji.

16. Pawilonu Polski na EXPO 2010 w Szanghaju — dzieto mtodych polskich architektéw Marcina
Mostafy i Natalii Paszkowskiej z warszawskiej pracowni architektonicznej WWA Architects. Projekt
powstat w 2007 r. W kwietniu 2010 zaplanowano ukoriczenie prac. Polski projekt zostat wybrany,
jako jeden z 4 najciekawszych projektéw do promocji EXPO.
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Fot. 5. Restauracja Beijing Noodle no.9 w Las Vegas, http://www.archiconnect.pl/archiconnect_wnetrza_publiczne/restauracje/,
[pobrane 13.01.2015]
Sukienka z autorskiej kolekcji Szept Motyla, fot: Justyna Bajgrowicz Biegun

Tradycyjne koronki w rdéznych narracjach, w niekonczacej sie serii skojarzen
i potagczen zgromadzone zostaty na wspomnianej wczesniej wystawie Lost in Lace.
Ekspozycja wykonana na duzg skale, teatralna i wizualnie spektakularna zawierata
twdrczos¢ zaréwno znanych artystéw, jak i tych, ktérzy wystawiali sie w Wielkiej Brytanii
po raz pierwszy. Zaprezentowane prace byty radykalnie nowym podejsciem do dzieta
kulturowego, jakim jest koronka, obejmowaty szeroka game materiatéw i rozwigzan.
Pokazano dzieta od filigranowych po skomplikowane imonumentalne, czesto wychodzgce
poza ramy galerii w przestrzen publiczna.

Nie wyznaczono tez trasy zwiedzania wystawy — widz zostat zaproszony, aby odby¢
wiasng podrdz. Ta swobodna relacja miedzy strukturg siecii przestrzenig architektoniczng
zachecata zwiedzajacych do konfrontacji tego, co w ich odczuciu znane byto do tej pory,
jako koronka. Zgromadzone prace dawaty preteksty do kwestionowania istniejgcych
pojec koronki, podwazania jej definicji. Poprzez swobodne zagospodarowanie przestrzeni
i rozmyte granice ekspozycji, ujawniaty sie ciemne strony tych pieknie wykonanych
elementow i ukryte ich historie. Seria ambitnych instalacji, ktore zostaty zaprezentowane
to gra wyobrazni i techniki. Poprzez zmiane skali otworow, kompozycji w przestrzeni
i poszukiwania fizycznych granic wytrzymatosci koronkowej struktury, artysci tworzyli
prace wydobywajac réznorodne jej cechy.

Japonska artystka Chiharu Shiota potraktowata koronkowg strukture, jak druga
skére. Jej instalacje przypominajg ubrania niosgce wspomnienia ludzi. Shiota w swoich
pracach czesto postuguje sie linig, ktdra jak czarne ciggi nici, przeplatajg sie miedzy sobg,
co sprawia, ze wygladajg wtasnie jak koronki. Sg rownie misternie tkane, nie majg jednak
typowej dla niej powtarzalnosci.



Najbardziej ulotne cechy koronki ukazujg prace Piper Shepard. Czasem
zdyscyplinowane w swojej strukturze, innym razem — wyciecia i otwory — stajg sie
swobodne jak rysunek odreczny. Tekstylia wykonane w duzej skali odwotujg sie
do elementéw architektonicznych, dziatajg jak ekrany, sciany ostonowe czy welony.
Sugerujg funkcjg tkaniny, jako elementu ochrony, czy architektonicznego podziatu.
Jednoczesnie ze wzgledu na monumentalne formaty realizacji zostaty przebadane
wszelkie aspekty fizycznych witasciwosci koronkowych splotow.

Piekne i poetyckie sg dla mnie prace Annie Bascoul. Jej instalacje petne lekkosci
i niejednoznacznosci, zawieszone w przestrzeni wystawienniczej Muzeum Birmingham,
niczym biata puchowa kofdra, wywotujg erotyczne skojarzenia z poezji Béroalde
de Verville. Instalacje zostaty wykonane technika tradycyjnej koronki igtowej Alen¢on,
a motywy zainspirowane rysunkami ogroddéw petnych roslin i kwiatéw.

Réwnie kobiece s prace kolejnej japonskiej artystki Ai Matsumoto,
ktora subtelnie snujgc nici, kresli $lad koronki nad pfaszczyzng betonu. Jej realizacje
to obraz pracy diugich godzin rzemieslniczych, zaangazowania, ale i zastosowania
nietypowych materiatéw takich jak: silikon, kalka, nici rybackie, nylon. Tkanina unikatowa,
ktorg tworzy wymaga duzo czasu i kilku etapdw. W procesie twoérczym artystka
przeksztatca swojg wizje w formy prdézniowe, z ktérych po odcisnieciu wzoru tkanina
jest usuwana, aby odstoni¢ nowg warstwe wyttoczonej koronki — odcisku pamieci.

Dziatania Ai Matsumoto przypominajg realizacje autorskiego éwiczenia Plastic
story clear history, zrealizowanego przez studentdw Wzornictwa Wyzszej Szkoty
Technicznej w Katowicach w ramach zaje¢ z Projektowania Ubioru, kiedy studenci
wykonujac replike sukni historycznej odcisneli koronke w plastikowe] folii, uzyskujac
efekt koronkowe;j struktury.

Fot. 7. Projekt ubioru z autorskiej kolekcji Alice
Koronkowe ekrany Pipers Shepard, http://www.pipershepard.com/, [pobrano 12.01.2015]

Réznorodnosé watkdw azurowej struktury w sztuce wtdkna i tkaniny

Fot. 6. Koronkowe instalacje Chiharu Shiota, http://lostinlace.org.uk/artists/chiharu-shiota, [pobrane13.01.2015,]
http://www.chiharu-shiota.com/en/, [pobrane13.01.2015]
Koronkowe instalacje Annie Bascoul, http://lostinlace.org.uk/annie-bascoul [pobrane 12.01.2-15]



Koronkowa forma w kontekscie nowych technologii

Koronkowe motywy wprowadzajg do wnetrza delikatnos¢, lekkos¢, romantyzm,
sg domeng kobiet, ale koronki, jako tworzywo fascynujg réwniez twérczych projektantéw
mezczyzn. Uproszczona lekko geometryczna struktura znajdzie swoje zastosowanie
w najbardziej funkcjonalnych przedmiotach uzytkowych jakim sg krzesta. Przez wszystkie
dekady ten asortyment produkcji byt eksploatowany na wszystkie mozliwe sposoby,
dzisiaj réwniez powraca w nowym ujeciu. Projektanci i artysci wcigz znajduja nowe
sposoby, by koronki twoérczo wykorzysta¢. Dzi$ juz koronki w meblarstwie nie budza
juz takich emocji, ale sg projektanci, ktérzy potrafig zaskoczyé. Tak byto z Marcelem
Wandersem i jego serig koronkowych mebli. Stolik (Crochet Table), siedzisko (Crochet
Chair) i lampa (Crochet Lamp) wzbudzity powszechny zachwyt, a projektant zyskat
stawe dzieki projektowi suptowego krzesta i koronkom?. To kreatywne podejscie
przedstawienia konceptualnych pomystéw w prostej formie wida¢ w jego szydetkowej
lampie i szydetkowym stole. Wanders wraz zespotem projektowym rzucali wyzwanie
konwencjom i zacierali granice miedzy sztuka a projektowaniem. Taktyka tych mtodych
holenderskich designeréw przypomina idee surrealistyczne z poczatku XX wieku.
Kolejny projektant, ktéry czerpie energie z formy i funkcji to Tom Haas Crassevig.
Jego designerski fotel wykonany jest z nylonu i wiékna szklanego, azurowo-geometryczne
formy to przyktad kruchosci i delikatnosci w meskim wydaniu. Takze inni projektanci
chetnie siegali po azurowe wzory: Phillippe Starck, Tom Boontje.

Koronki potrafig budzi¢ niemate emocje. Wiele dyskusji poruszyto sptycenie
tej pieknej rekodzielniczej tradycji do poziomu gadzetéw kupowanych na bazarach,
za przyktad moga tu postuzy¢ popularne ,koniakowskie stringi”. Czy koronka przez swa
bogatg ornamentyke ma szanse zaistniec jako dzieto sztuki, czy raczej blizej jej do sztuki
szczescia? Identyfikujac sie z ideami przedstawionymi w 1907 roku przez wiedenskiego
architekta Adolfa Loosa w jego stynnej ksigzce Ornament i zbrodnia, powinnam
przyznaé, ze sktonnos$¢, do dekoracji to domena kultur prymitywnych, skoro koronka
jestrodzajemornamentu, tomoznabysie zgodzi¢ ztymtwierdzeniem, ale kiedy spogladam
na kolekcje ubioréw wtoskiej projektantki — mistrzyni koronki w modzie wspétczesnej
— Alberty Ferretti mam watpliwosci. Kazda kreacja wykonana jest z ogromng dbatoscig
o detal i witoskim temperamentem. Sensualne formy sukienek, sg dla mnie hotdem
oddanym kobiecej wrazliwosci i delikatnosci, dawkg romantyzmu i subtelnosci. Zupetnie
inne odwazne i bezkompromisowe podejscie do koronkowych tkanin i dzianin widze
w realizacjach Aleksandra McQueena. W jego projektach koronka zostata potraktowana
jak materiat eksperymentalny, zgnieciona odbarwiona, podziurawiona. Fascynujg
obecne w nich przeciwstawne wartosci: piekno i brzydota. Nawet wydawatoby sie
banalnej koronce doszukaé sie mozna gtebszych tresci. Pojawia sie odwotanie do Smierci,
cierpienia i brzydoty, jest powaga i groteska, jest sztuka.

Fot. 8. Kafelki z motywem koronki http://www.bhg.com/decorating/color/neutrals/decorating-with-summer-
whites/?psrc=sstag:d:whites_R1208BDecTag#page=15, [pobrane 13.01.2015]

Krzesto koronkowa geometria Toma Haas Crasseviga, http://www.livingwithwhite.com/multi-functional-nett-chair/, [pobrane
13.01.2015]

Pendant lamp by Louise Hederstrom, http://www.louisehederstrom.com/Grace, [pobrane 13.01.2015]

17. Marcel Wanders cztonek holenderskiej grupy designerskiej Drogo Design. Krzesto, ktdre przyniosto
mu uznanie stato sie ikonicznym przyktadem wzornictwa cenigcego rekodzieto, proste materiaty
i realizacje.



Motyw koronki w autorskiej tworczosci, kolekcje: Alice, Little Black, Wedding White.

Bibliografia

1. Banach Ela, Banach Andrzej, 1962, Sfownik Mody, Wiedza Powszechna, Warszawa.

2. Bhaskaran Lakshmi, 2006, Design XX wieku, gtdwne nurty i style we wspofczesnym
designie, ABE Marketing, Warszawa.

3. Boucher Frangois, 2003, Historia mody : dzieje ubioréw od czasow prehistorycznych
do korica XX wieku, Arkady, Warszawa.

4. Eceiza Laura, 2008, Atlas of Fashion designer, Rockport, Beverly Massachusetts.

5. Fiell Charlotte, 2002, Design XX wieku, Warszawa.

6. Kbnig, René, 1979, Potega i urok mody, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa.

7. Polster Bernd, Neumann Claudia, Szuler Markus, Leven Frederick, 2010, Nowoczesne
wzornictwo od A do Z, Wydawnictwo Olesiejuk, Ozaréw Mazowiecki.

8. Sparke Peny, 2012, Design historia wzornictwa, Wydawnictwo Arkady, Warszawa.

9. Moda. Historia mody od XVIII do XX wieku. Kyoto Institute, Taschen, 2009,

10. Rosinska Monika, 2011, Przemyslec¢ u/zycie. Projektanci, przedmioty, zycie spoteczne,
Warszawa.

Katalogi wystaw
Katalog wystawy Alexandra McQueen’a z Metropolitan Museum
Czasopisma

1. ,Design Alive. Magazyn Pieknych Idei” Nr 12 Jesien 2014 Wydanie specjalne tédz
Design Festiwal.
2. ,VOGUE” September 2014, Conde Nast, Paris

Netografia

www.ai-matsumoto.weebly.com
www.artbiznes.pl
www.archemon.com
www.archiconnect.pl
www.archirama.muratorplus.pl
www.archtracker.com
www.dobrzemieszkaj.pl
www.dmbh.org.il/exhibition
www.kulturaludowa.pl
www.lostinlace.org.uk
www.pipershepard.com
www.vogue.com



Barbara Gorska

LACE
Openwork play of light and space in different forms of design
A subtle thread connect to ancient craftsmanship with modern technology

This article is related to the lace and its many artistic shapes, which are found
in different areas of life - from the little objects to a monumental public space. The
article shows the variety of openwork structure in art and design in the context of new
technologies, but also it shows a lacy motif as a part of national identity combining
generations, cultures and civilizations. The high quality and the range of the international
exhibitions which are promoting the craftsmanship, identify the popularity of lace and
handicraft. as well as the needs and market demand for such products of design

Keywords: lace, openwork, lace fashion, lace design, openwork craft, handicraft
Stowa klucze: koronka, azury, koronkowa moda, koronkowy design, azurowe rzemiosto,
rekodzieto

Karolina Janczy
Wyzsza Szkota Techniczna w Katowicach
Wydziat Architektury, Budownictwa i Sztuk Stosowanych

Moda jest S$cisle zwigzana z architekturg na wielu poziomach. Zwigzki
strukturalne, formalne i uzytkowe sg oczywiste i przytoczone na licznych przyktadach.
Budynki ekskluzywnych sklepéw firmowych charakteryzujg sie najnowoczes$niejszymi
konstrukcjami, uzyciem szkta, metalu, kamienia zastosowaniem reklam i logo
do kompozycji elewacji oraz wykorzystaniem faktur materiatéw, indywidualnej stylistyki
projektantéw istyléw w modzie. Zaplanowana, zaprojektowana architektura, architektura
wnetrz, design i sama odziez, stanowig spdjny przekaz. Wzajemne relacje mody
i architektury tgczg podstawy konstrukcyjne oraz ludzkie ciato i jego traktowanie. Moda
i architektura koncentrujg sie wokét ludzkiej sylwetki, analizujac skale, proporcje, relacje.
Stanowig swoistg oprawe dla ludzkiego ciata, sg cze$cig systemu, ktory bezposrednio
otacza cztowieka. Obie definiujg tozsamos$é i miejsce spoteczne. W sposdb znaczacy
i istotny ksztattujg ludzkie zycie.



Relacja pomiedzy modg i architekturg polega na tym, ze dzieta w obu dziedzinach
sg oparte na konstrukcji, posiadajg forme, a takze spetniajg funkcje uzytkowg - ubrania
i schronienia. Ludzkie ciato jest podstawowym punktem odniesienia’. Obie dziedziny
tworzac swoiste warstwy ochronne, ktére nas otaczajg, w gtdwnej mierze zaleig
od ludzkich proporcji, matematyki, geometrii. Architektura i moda koncentrujgc sie wokot
ludzkiego ciata okreslajg swoj rozmiar?. Nalezg do systemu zabezpieczajgcego ludzkie
ciato, chronig przed zimnem, gorgcem, przemocg. Coco Chanel powiedziata kiedys:
"Moda to architektura: wszystko jest kwestig proporcji". | tak w istocie jest. Proporcje
ciata ludzkiego sg od wiekéw podstawowym wyznacznikiem w ksztattowaniu architektury.
W traktacie O Architekturze ksiqg dziesie¢ Witruwiusz przedstawiat ciato ludzkie jako
wzor, ktdrym powinni sie postugiwac artysci i projektanci. W anatomicznej budowie
cztowieka doszukiwat sie eurytmii, czyli dobrych proporcji. Analizujgc ludzkie ciato odkryt
pewne zaleznos$ci pomiedzy wielkoSciami poszczegdlnych czesci. Analizy te doprowadzity
go do stwierdzenia ze natura uksztattowata cztowieka w sposdb doskonaty?.

Za podstawowy modut ludzkiego ciata przyjat wysokosé twarzy, czyli odlegtosc
pomiedzy czubkiem brody a nasadg wtosow. Modut powtdrzony dziesieciokrotnie dawat
petng wysokos$¢ sylwetki. Wtasnie dzieki liczbie dziesie¢ uznawany jest za doskonaty.
Podobng wielko$¢ jak wysokosé twarzy miata dton, liczona od nadgarstka do korica
srodkowego palca. Witruwiusz zauwazyt relacje, jakie zachodzg miedzy ciatem ludzkim
a podstawowymi figurami geometrycznymi — kotem, kwadratem. Naturalnym punktem
ciata cztowieka jest pepek, jesli cztowiek lezy na wznak z wyciggnietymi rekami i nogami
a ramie cyrkla ustawione jest w miejscu pepka to mozemy nakresli¢ koto, ktérego obwdd
dotknie konca rak i nég. Tak wiec ludzkie ciato da sie ujg¢ w kole, jak i w kwadracie®.
W wyniku tych wszystkich badan skrystalizowat sie kanon proporcji cztowieka zwany
cztowiekiem witruwianskim. Witruwiusz byt przekonany o koniecznosci stosowania
w architekturze zasad wywiedzionych z analiz budowy ludzkiego ciata. Podstawa
w ksztattowaniu kompozycji architektonicznej powierzat odpowiedniemu zastosowaniu
modutu. Dziekiniemuarchitekt mégt okresli¢idealnie proporcje pomiedzy poszczegdlnymi
czesciami budynku a w konsekwencji i catoscig. Dzieto zachowujgce reguty Witruwiusza
nacechowane byto poczuciem tadu, harmonii, rytmu i proporcji. Niestety oryginalne
rysunki nie zachowaty sie, jednak na podstawie opiséw wielu pdzniejszych badaczy
wykonato dokumentacje rysunkowg, w tym Leonardo da Vinci.

Idee powigzania ludzkiego ciata z architekturg traktowano wielokrotnie w sposdb
bezposredni. W Xlll wieku Villard Honnecour w swoim szkicowniku architektonicznym
pokazat zaleznosci pomiedzy ludzkim ciatem a formami i planami budynkéw. Na jednym
z rysunkow pordwnat plany kosciota z sylwetkg Spigcego apostota, ktéry obejmowat
gtowe rekami . W kolejnych wiekach pojawity sie koncepcje ktadace nacisk na geometrie
i modularnosé¢, wynikajgca z budowy ludzkiego ciata. Kontynuowano réwniez badania
nad proporcjami. Doprowadzito to do stworzenia kolejnych kanonéw.

1. B. Quinn, The Fashion of Architecture, Berg Publishers, New York 2003, s. 5.
2. M. Rézyc, Nowa moda polska, Wyd. 40000 Malarzy, Warszawa 2012, s. 79.
3. Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesie¢, Warszawa 2004, s. 72-77.

4. Ibidem, s. 73.

5. W. Niebrzydowski, Proporcje ciata cztowieka w architekturze, ,,Czasopismo
Techniczne”Architektura z. 1-A2, 2009, s. 434.
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Rys. 1. Leonardo da Vinci — cztowiek witruwianski.
Zrédto pl.wikipedia.org (dostep: 21.02.2016)

O

Jednym z najwazniejszych byt kanon Albrechta Durera, ktéry szczegdlnie
interesowat sie Swiatem proporcji matematycznych. Jako podstawe miar przyjat
metry [h], ustalit, ze gérna czesc¢ ciata od kroku w gére ma 1.2 h, 1.4 h ma dtugos¢ nogi
od kostki do kolana i odlegtos¢ od pepka do podbrdodka, 1.6 h ma stopa i tak dalej®.
W swoich rysunkach zwracat uwage na to, ze pod wzgledem ruchowym cztowiek jest
istotg niesymetryczng. W wieku XIX Alfred Zeising opart kanon proporcji ciata ludzkiego
na zasadach zfotego podziatu. Wskazat pary dtugosci czesci ciata. Pare stanowig
odlegtos¢ pomiedzy pepkiem a stopami i odlegto$é pomiedzy pepkiem a czubkiem gtowy.
W najstynniejszym kanonie XX wieku zwanym Modulorem.

6. E. Neufert, Podrecznik projektowani architektoniczno-budowlanego, Warszawa 2003, s 28.
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Rys.2. Le Modulor.
Zrédto: arkaround.wordpress.com (dostep: 20.02.2016).

Le Corbusier rowniez wykorzystat zasade ziotego podziatu. Przyjat wysokosé
statystycznego cztowieka — 175 cm, a nastepnie chcac uzyskac korelacje miary metrycznej
z calami, ustalit ten wzrost na 183 cm. Wprowadzit réwniez drobniejsze kolejne podziaty
i obliczajgc ich wartos¢ uzyskat tzw. czerwony i niebieski szereg liczb. Wartosci te
stanowity podstawe do projektowania architektury. Postulowat réwniez do korzystania
z tej zasady przy projektowaniu drobnych form, sprzetéw, mebli. W ten sposéb rozpoczat
zasade stosowania sie do zasad ergonomii w projektowaniu.

Ergonomia jest nauka interdyscyplinarng a jej podstawg sg pomiary
antropometryczne. To jest bardzo nowoczesne rozwiniecie badan nad budowag ludzkiego
ciata. Kanony przedstawiajg doskonate proporcje, powszechny wzorzec, a z badan
antropometrycznych wynika, ze ludzie, cho¢ zblizeni do doskonatosci sg niewielkim
procentem populacji. Antropometria pozwala na okreslenie mozliwosci ruchowych
cztowieka, ktére stanowig podstawowe przestanki do ksztattowania wnetrz budynkdw.
Technologia pozwala na skanowanie ludzkiego ciata i uzyskiwanie danych przestrzennych.
Najnowsze opracowania odzwierciedlajg znaczne rdznice osobnicze ludzi. Przedstawiane
sg pomiary osobno dzieci, osobno oséb starszych. Ksztattowanie formy architektonicznej
do proporcji cztowieka byto bardzo popularne w Sredniowieczu i renesansie, nawet
w architekturze XX wieku znajdziemy sporo przyktadéow. Mnie subiektywnie wydaje
sie ze wecigz $wiadomie lub catkiem przypadkowo korzystamy z kanonu proporcji
przy projektowaniu mebli, architektury, designu.

Przy konstruowaniu i budowaniu ubran wifasciwie historia jest podobna.
Od najdawniejszych czaséw osoby wytwarzajgce ubrania czerpaty inspiracje z wygladu
sylwetki ludzkiej i jej ,wspdtdziatania” z materiatami, tkaninami. Aby zaprojektowac
ubranie nalezy zna¢ doskonale anatomie, wiedzie¢ jak porusza sie cztowiek’. Wszystkie
spoteczenistwa tworzg swdj ideat piekna. Okreslenie piekne ciato od lat oznacza wysoka
i smukta sylwetke. Rédwnie wazna dla jego estetycznego odbioru jest postawa i wyglad
w ruchu.

Rys. 3. Szablon odziezowy. Zrédto: zbiory wtasne.

W przesztosci krawcy zauwazyli, ze ludzi mozna podzieli¢ na pare grup réznigcych
sie budowa ciata. Dopasowywali odziez stosujgckilka regut zmniejszania lub powiekszania.
W XIX wieku sztuka krawiecka stata sie nauka. Ludzie epoki wiktorianiskiej, zainspirowani
nowgq literaturg, fotografig, mierzyli i dokumentowali rézne typy sylwetek. | ta sama
antropometria wspomagajaca architekture budowata wiedze o projektowaniu mody.
Powstaty przerézne metody mierzenia ciata dla celow krawiectwa, z zastosowaniem
szablondw, czyli form odziezowych. Tworzono je na podstawie podziatu ciata
na symetryczne czesci. Obecnie nowoczesne technologie pozwalajg okresla¢ rzeczywiste
rozmiary. W miare jak produkcja ubran stawafa sie coraz bardziej zorganizowana,
powstawaty standardowe wzorce rozmiardw i szablondw, nauczono sie je powiekszac
i pomniejsza¢. Pomimo catej tej dokfadnosci w odziezy szytej masowo i wiekach
doktadnego mierzenia jest sporo oséb, ktore narzekajg na znalezienie odpowiednich
ubran.

7.S. ). Jones, Moda, projektowanie, Arkady, Warszawa 2007, s. 78.
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Rys. 4. Pracownia krawiecka. Zrédto: zbiory wtasne.

Projektowanie ubioréw, czyli fashion design /oba stowa przyjety sie w jezyku
polskim/, jest bez watpienia sztukg nie tylko uzytkowsa. Kreacje haute couture specjalnie
tworzone na pokazy sg czystymi dzietami sztuki. Sztuka i architektura od dawna sie
nawzajem inspirowaty. Kolejne fale w modzie powstawaty pod wptywem przemian
spotecznych, kulturalnych, a takze ewolucji w architekturze. Moda zmieniata sie
od zawsze, ale szczegdlnie dynamicznym zmianom sezonowym zaczeta podlegad
od XX wieku. Takie style architektoniczne jak gotyk, barok, modernizm, eklektyzm,
czy post-modernizm, znalazty swoje odzwierciedlenie w stylach w ubiorze, a takze
w modzie proponowanej przez poszczegdlnych projektantéw. W przeciwienstwie
jednak do architektury, w ktdrej style zmieniajg sie szczegdlnie pod wptywem rozwoju
technologii w budownictwie i nie powtarzajg sie tak czesto /chociaz s3 tego wyjatki/,
style w modzie powracajg co jaki$ czas, np. styl lat 60., lat 70., czy lat 80. Nie jest to
oczywiscie dostowna powtdrka, poniewaz stare pomysty zostajg na nowo przetworzone,
jednak widaé podobna stylistyke i inspiracje.

Oddziatywanie mody na architekture i odwrotnie znajduje swéj wyraz szczegdlnie
w architekturze komercyjnej sklepédw. Poczagwszy od lat 90. XX wieku, luksusowe $wiatowe
firmy nie ustawaty w poszukiwaniach nowych drég stuzacych promocji swoich marek.
Reklamy na billboardach, w magazynach i telewizji nie byty juz wystarczajgco atrakcyjne.
Specjalisci od reklamy uswiadomili sobie, ze opakowanie produktu jest tak samo wazne
jak sam produkt. Tylko jeden maty krok dzielit wielkich sprzedawcédw od promocji poprzez
opakowanie do promocji poprzez ekscytujacy sklep firmowy. Zaczety powstawiaé sklepy
stynnych marek przypominajgce swoim luksusowym wyglagdem sprzedawane w nich
artykuty.

Rys. 5,6,7.Armani Silos Mediolan. Zrédto: zbiory wiasne.

Otoczenie mody to przewaznie ekskluzywne ulice, bogate dzielnice, prestizowe
centra Swiatowych stolic, ale i ciekawe interesujgce architektonicznie przestrzenie.
Pofabryczne, industrialne budynki, po transformacji, okolice jakie srodowiska twércze
upodobaty sobie szczegdlnie. Modowe dzielnice mogg sie diametralnie réznic,
w zaleznosci od szerokosci geograficznej, kazda z nich musi by¢ jednak, w jakims sensie,
wyjatkowa, elitarna tak jak tytutowa moda. Moda potrzebuje wyjatkowej przestrzeni.
ambitng mode musi otacza¢ ambitna architektura. Moda jest zbiorem wyobrazen,
ktore przeksztatcajg ubranie w co$ wyjgtkowego, modnego , elitarnego, pieknego,
symbolicznego. Moda to w jakims stopniu iluzja. Jej istotg jest obietnica, ze bedziemy
kim$ innym. Moda by by¢ ,sprzedawalng” musi oczarowad, intrygowac, obieca¢ co$
wyjatkowego. Obok jezyka fotografii oraz filmu to wtasnie architektura oraz przestrzen
miejska najmocniej ksztattujg owa wyjgtkowosé, bez ktorej nie bytoby mody?.

Architektura znalazta takie swoje odzwierciedlenie w najnowszej modzie.
Zastosowanie we wspotczesnej architekturze metalu, konstrukcji membranowych,
super lekkiego szkta, wytrzymatego szkfa konstrukcyjnego oraz tworzyw sztucznych,
a takze inspirowanie trendami dekonstruktywistycznymi, ekspresjonistycznymi
i innymi, przekroczyto granice architektonicznych atelier i placéw budowy i znalazto sie
na wybiegach. Na ksztattowanie sie nowoczesnej wspotczesnej mody wptynat takze
rozwdj technologii tekstylnych, dzieki ktéorym udato sie wyprodukowaé materiaty,
ktoére poprzez wbudowane sensory sg czute na zmiany klimatyczne. Materiaty odporne
na warunki klimatyczne takze inspirowaty powstawanie odpowiednich ubran.
Przyktadow jest wiele, jak chociazby sukienka, ktéra zmiang koloru sygnalizuje nastrdj
wiascicielki, czy bluzki z panelami stonecznymi albo diodami alarmujgcymi o stopniu
zanieczyszczenia powietrza. Nowoczesne technologie juz dawno wyszty poza Swiat
futurystycznych fantazji. Postanowitam przyjrzeé sie kilku tendencjom, ktére sg w stanie
catkowicie zmienié oblicze wspotczesnej mody.

Podczas gdy nowoczesne techniki produkcji, czy nawet recykling na state wpisaty
sie w przemyst mody, nowoczesne technologie wcigz znajdujg sie w sferze ciekawostek
i traktowanych z przymruzeniem oka fantazji. Kazdy z nas widziat przynajmniej jeden

8. R. Barthes, System mody, WUJ, Krakéw 2005, s. 17.



przyktad wydrukéw 3D zastosowanych w branzy mody. Na przestrzeni kilkunastu lat
ta technologia ze strefy marzen trafita do masowego obiegu. Z jej pomoca tworzy sie
m.in. bizuterie, buty czy dodatki i to nie tylko egzemplarze wygladajace jak z planu filmu
science fiction. Ogromny potencjat tych nowinek jest btyskawicznie wykorzystywany
w procesach projektowania, produkcji, jak réwniez sprzedazy. Brytyjskie Studio XO
zastyneto tworzeniem innowacyjnych kreacji dla gwiazd muzyki i Scistg wspdétpracujaca
z Lady Gaga. Projektancitworzg stroje z wykorzystaniem swiatet LED, czy multimedialnych
ekrandw albo sukienki produkujgce banki mydlane. Sukienka o nazwie Bubelle
ma wyczuwaé nastrdj noszacej jg kobiety, a konstrukcja Volantis umozliwia¢ unoszenie
sie nad ziemia. Projekt zaprezentowany przez Intel zmienia ksztatt pod wptywem stresu
odczuwanego przez wiasciciela, wykorzystujgc tym samym mechanizmy znane ze Swiata
zwierzat. Firma Nike wykorzystuje technike druku 3D, by pomdc sportowcom osiggac
jak najlepsze wyniki. Ich ultralekkie buty pitkarskie wazyty zaledwie 159 gramow.
Prezentowane przed rokiem buty marki Digitsole sg obstugiwane przez aplikacje,
ktéra umozliwia ich rozcigganie czy ogrzewanie. Jak przystato na XXI wiek, aplikacja
ta potrafi takze wyliczy¢ przebyty dystans i spalone kalorie. Nowe modele marki
New Balance zyskaty wydrukowang w 3D podeszwe srodkowg, zapewniajgcg elastycznosé
konstrukcji i komfort uzytkowania. Legginsy do jogi czy sportowe biustonosze nie
tylko analizujg dane biometryczne, ale dziatajgc jak wirtualni trenerzy, moga udzieli¢
wskazéwek poprawiajgcych wydolnosé. Popularne zegarki dla biegaczy, ktére obok
licznika kilometréw pozwolg przeprowadzi¢ rozmowe telefoniczng, zapisujg coraz
wiecej danych o ich wtascicielach — rytm serca podczas wysitku albo poziom cisnienia
krwi. Tam, gdzie moda spotyka sie ze sztuka nie sposéb nie wymieni¢ nazwiska
Iris van Herpen, holenderskiej, wielokrotnie nagradzanej projektantki mody, ktdra czesto
podejmuje wspdtprace z artystami, architektami i gwiazdami sceny muzycznej. Wéréd
nazwisk znaleZli sie m.in. Bjork, Beyonce, Noritaka Tatehana czy Rem Koolhaas. Van
Herpen chetnie eksperymentuje z technika, materiatem i technologiami. Futurystyczne
projekty uzyskiwane z pomocg druku 3D, formowania wtryskowego, czy laserowego
ciecia zaskakujg zupetnie nieoczekiwang forma. Perforowane struktury, niezwykle lekkie
syntetyczne zywice, delikatne sploty ze stali nierdzewnej wydajg sie z jednej strony
ultranowoczesne, a z drugiej mogg nawigzywac do natury, baroku czy architektury.
Nowoczesnos¢ w modzie to nie tylko skomplikowane technologie, ale tez szukanie
inspiracji w wielu dziedzinach nauki.

Z kolei architekci zaadoptowali z tradycyjnego krawiectwa techniki plisowania,
stebnowania, krojenia, drapowania, nakfadania przejrzystych warstw, co pozwolito
im projektowa¢ budynki elastyczne, transparentne, niepalne, a nawet sktadane
i przenosne /jak np ruchomy pawilon Chanel "Mobile Art" zaprojektowany przez Zahe
Hadid/. Przenikanie sie architektury i mody widaé w twdrczosci takich projektantow
jak Martin Margiela, Issey Miyake, Alexander McQueen, Tadao Ando, Kazuyo Sejima
czy Daniel Libeskind. W obu dziedzinach jest wiele wybitnych postaci, a wsréd nich tacy
jak Hussein Chalayan, Rei Kawakubo /japonska projektantka mody, ktéra zaprojektowata
swoje sklepy/, Rem Koolhaas i Zaha Hadid, ktérzy udowadniajg jak wielkie ma dla nich
znaczenie inspiracja modg. Wptyw mody na architekture ma swoje odzwierciedlenie
w konstrukcji budynku, teksturze elewacji, kolorystyce, stosowaniu detali, urzgdzeniu
wnetrz i symbolice dzieta.

Rys. 8. Ruchomy pawilon Chanel "Mobile Art" zaprojektowany przez Zahe Hadid. Zrédto: www.tvn24.pl (dostep: 2.03.2016).

Wizualno$é mody jak i architektury oparta jest cze$ciowo na konstruowaniu
miejsca. Zalezy od tego gdzie znajduje sie jednostka i w jakim stopniu poczucie miejsca
ksztattuje jej tozsamos$é. Obie odpowiadajg na pytania definiujg potrzeby odbiorcéw.
O ile architektura nie musi walczy¢ o swojg pozycje w hierarchii sztuki, to mode ciggle
jeszcze klasyfikujemy gdzie$ pomiedzy. Swiatowe historie ubioru utkane sg z opowiesci
o tym, jak tekstylia, stroje i sposdb stylizowania wygladu stawaty sie rozpoznawalne
dla miejsca, z ktorego sie wywodzity. Sposdb, w jaki odbieramy poszczegdlne elementy
swojego wygladu, jesli nawet wykorzystujemy do tego celu podobne srodki, stanowi to
czesc¢ przestrzennie okre$lonego spotecznego procesu ksztattowania stylu i wytwarzania
znaczen. Tu mozna uznaé procesy bardzo do siebie zblizone i odpowiadajace na te same
pytania wspétczesnosci.

Rys. 9. Witryny sklepéw w Mediolanie. Zrédto: zbiory wtasne.
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Fashion is closely related to architecture on many levels. Structural, formal
and utility relationships are evident and cited in numerous examples. The buildings of
upscale company stores are characterized by state-of-the-art constructions, glass, metal,
stone using advertising and logos for facade composition and use of materials invoices,
individual designer styles and fashion styles. In the designed, designed architecture,
interior design, design and clothing itself, is a consistent message. Mutual relationships
of fashion and architecture combine constructional bases and the human body and
its treatment. Fashion and architecture are centered around the human silhouette,
analyzing the scale, proportions, relationships. They are a specific setting for the human
body, they are part of a system that directly surrounds a human being. Both define the
identity and social place. Significantly and significantly shape human life.
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Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Pracownik dydaktyczny Wyzszej
Szkoty Technicznej w Katowicach. Od 2005 roku prowadzi wtasne biuro projektowe
JanczyArt. Realizuje projekty wnetrz na terenie catego kraju oraz w Europie.

Zdzistawa Swiniarska

Wyzsza Szkota Techniczna w Katowicach

Wydziat Architektury, Budownictwa i Sztuk Stosowanych
Katedra Wzornictwa

Kiedy zastanawiamy sie, co to jest design, przychodzg nam do gtowy stereotypowe
skojarzenia z czym$ fadnym, luksusowym i ekskluzywnym. Myslimy o gadzetach,
wyszukanych ksztattach i kolorach, przedmiotach-ikonach, projektantach petnych wizji
dalekich od ludzkiej codziennoscii potrzeb spoteczenistwa. Jest to najbardziej powszechny
poglad i skupiony wytgcznie na komercyjnej stronie designu.



Wiekszos¢ ludzi wigze projektowanie produktu z wyrobami rynkowymi,
wymyslanymi przez producenta i kierowanymi do konsumenta. Od czaséw rewolucji
przemystowej podstawowym paradygmatem projektowania byt bezposredni zwigzek
z potrzebami rynkowymi, a wszelkie alternatywne podejscia do designu nie przyciggaty
wiekszej uwagi.! W 1972 roku Victor Papanek, projektant wzornictwa przemystowego
i dziekan wydziatu projektowego w Kalifornijskim Instytucie Sztuki (California Institute
of Arts) opublikowat polemiczng ksigzke Dizajn dla realnego swiata (Design for
the Real World)?, w ktorej zawart stynng teze, ze ,istniejg zawody bardziej szkodliwe
od zawodu projektanta przemystowego, ale jest ich niewiele”. Ksigzka, ze swoim
spotecznym przestaniem do projektantéw, szybko zdobyta uznanie na catym sSwiecie.
W odpowiedzi na postulaty Papanka powstaty liczne programy projektowe
skoncentrowane na problemach spotecznych, od krajow rozwijajgcych sie, do ludzi
starych, biednych czy niepetnosprawnych?.

Z kazdym rokiem powstawaty nowe idee, grupy artystyczne, interdyscyplinarne
zespoty badawcze, ktérych misjg stato sie ulepszanie $wiata. Byly to programy bardzo
réznorodne, od utopijnych wizji Swiata, po spotecznie zaangazowane i bliskie zwyktemu
cztowiekowi. Nalezy dodaé, ze te dziatania bardzo zmienity otaczajgcy nas $wiat i nas
w tym Swiecie. Obserwujemy na co dzien mndstwo utatwien, udogodnien, ktdre czynia
nasze zycie tatwiejszym i przyjemniejszym.

Moéwimy o prozaicznych rzeczach dla nas, dla niepetnosprawnych, chcemy
aby nasze spoteczeidstwo nie wykluczato ludzi z dysfunkcjami, utatwiato im
funkcjonowanie w codziennym swiecie i jednakowo traktowato. Jest jednak dziedzina
zycia, sztuki gdzie jest jeszcze bardzo wiele do zrobienia. Mam na mysli mode. Méwi
sie o usprawnieniach, utatwieniach, ale zapomina sie o stronie wizualnej i estetycznej.
Niepetnosprawni chca tez dobrze wygladaé, podoba¢d sie, byé modnymi i na czasie,
a jednoczesnie chcg zy¢ w spoteczenstwie bez pietna innosci.

Oblicza designu

Design to nie tylko rzeczownik (projekt, plan, model, desen), ale co najwazniejsze
czasownik, traktowany jako kompleksowy, przemyslany proces obejmujgcy zaréwno
sposdb myslenia (design thinking), jak i efekt koricowy, ktérym nie musi by¢ przedmiot/
produkt a moze by¢ sama ustuga (service design) badz proces.

Design jest czesto rozumiany przez opinie publiczng jako dziatalno$¢ artystyczna,
w wyniku ktérej powstajg imponujgce lampy, meble i samochody. Z reguty wtasnie tak
prezentowany jest w mediach i muzeach.

Jeszcze do niedawna, bo do potowy XX wieku projektowanie komercyjne byto
gtownymnurtemwdesignie. Wszystkie procesy nakierunkowanebytonazysk.Zasadniczym
jego zadaniem byto tworzenie produktéw do sprzedazy, generowanie potrzeb i zyskéw,
a nie odpowiadanie na gtos odbiorcéw. Zdarzato sie, ze wiele produktéw realizowanych

1. V. Margolin, S. Margolin, Projektowanie spoteczne, ,,2+3D” nr 7, (11/2003).

2. V. Papanek, Design for the Real World: Human Ecology and Social Change, Pantheon Books, New
York, 1971, s. 103-115.

3. W. Rybczyniski, Paper Heroes: A Review of Appropriate Technology, Prism Press, Dorchester, 1980.

na potrzeby rynku odpowiadato réwniez na zapotrzebowanie spoteczne. Nie byty
to jednak dziatania zamierzone. Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze rynek nie dba o tego
rodzaju potrzeby, poniewaz pokazna ich czes¢ dotyczy grup spotecznych, ktdre nie tworzg
klasy konsumentéw w rynkowym tego stowa znaczeniu. Mam na mysli ludzi o bardzo
niskich zarobkach, ze szczegélnymi problemami zdrowotnymi, zwigzanymi z wiekiem,
niepetnosprawnosciag czy zaniedbaniem.

Design thinking to przede wszystkim nowe idee, produkty, ustugi czy strategie,
z natury przekrojowe, miedzysektorowe i interdyscyplinarne. Majg na celu tgczyé rézne
branze, dziedziny i obszary spoteczne. Dzieje sie to na styku nauki, biznesu i sztuki. Jest to
tak naprawde myslenie, ktére tgczy nowinki technologiczne z innowacjami spotecznymi.
Twdrca pojecia design thinking byt Tim Brown. Jednak sama metoda pracy projektowej,
w ktérej centrum stoi analiza oraz wykorzystanie zréznicowanych zasobdéw wiedzy,
kompetencji i narzedzi, znana jest od wielu lat. To wtasnie Tim Brown, jako pierwszy
opracowat proces dziatan dla pojecie design thinking i sprawnie wprowadzit je do debaty
projektowe;j.

Design thinking to sposdb definiowania, zrozumienia i rozwigzywania problemdéw
projektowych, zdiagnozowania kontekstu spofecznego, ekonomicznego i kulturowego
oraz dostarczenie rozwigzan, ktére stang sie rzeczywistoscia. Caty proces powinien by¢
ukierunkowany na odbiorce, interdyscyplinarny i kreatywny, ktory tgczy w sobie:

* empatyzacje — prace z cztowiekiem i dla cztowieka, jak najlepsze zrozumienie
uzytkownika przede wszystkim poprzez wywiady i obserwacje;

e definiowanie problemu — w tym etapie tworzy sie punkt widzenia,
ktory jest oparty na spostrzezeniach i potrzebach uzytkownikéw. Dzieki temu
mozliwe jest odpowiedzenie na pytanie: jakie sg potrzeby klientéw?

e generowanie pomystdw, innowacyjnos¢ — poszukiwanie i odkrywanie
nowych horyzontéw i odmiennych punktéw widzenia prowadzacych
do powstawania zaskakujgcych rozwigzan; tworzenie przy wykorzystaniu licznych
narzedzi stymulujgcych kreatywnos¢;

¢ budowanie prototypdw, eksperymentalnos¢ — testowanie i doskonalenie
rozwigzan juz na etapie ich projektowania, a dzieki temu szybsze i tansze
wdrazanie produktéw i ustug na rynek.

Od lat 60. XX wieku powstato wiele modeli teoretycznych design thinking
uwzgledniajacych zrdznicowang liczbe etapow, ale jedno sie nie zmieniato — ched
dopasowania mozliwosci technicznych do ludzkich potrzeb w ramach dziatalnosci
biznesowe;j.

Na szczescie w opozycji do projektowania komercyjnego rozwija sie projektowanie
spoteczne (tu potrzeba generuje projekt), w centrum ktérego stoi zwykty uzytkownik.
Co wazne — uzytkownik réznorodny (sprawny ale i peten ludzkich utomnosci, aktywny
i spotecznie wykluczony, mtody oraz stary, obcy, imigrant, turysta, rodzic z dzieckiem,
niewidomy, itd.).



W Swiecie design spoteczny bywa definiowany jako proces projektowania,
ktéry przyczynia sie do poprawy zycia i dobrobytu ludzi®. Program projektowania
spotecznego jest inspirowany miedzy innymi ideg Victora Papanka. Twierdzi on,
ze projektanci i kreatywni profesjonalisci majg obowigzek i sg w stanie spowodowacd
rzeczywistg zmiane w $wiecie za pomocg dobrego, odpowiedzialnego projektowania.
Uwaza, ze projektanci mogg przyczyni¢ sie do projektowania wiekszej ilosci produktow
ekologicznych poprzez staranny dobdér materiatéw, z ktérych korzystajg. Papanek réwniez
zwraca uwage na projektowanie dla faktycznych potrzeb ludzi, a nie ich zachcianek.
Przyktadem moze byé projekt dla Trzeciego Swiata. Projektanci ponoszg odpowiedzialno$é¢
za wybory, jakich dokonujg w procesach projektowych.

»,Design odpowiedzialny spotecznie” przestat by¢ juz alternatywnym i niszowym
przedsiewzieciem garstki wrazliwych na sprawy S$wiata praktykow i teoretykdw
projektowania. Dzi$ stat sie dobrze zadomowionym w kapitalizmie trendem. Dlatego
by¢ moze sama deklaracja odpowiedzialnosci juz nie wystarczy, musi byé ona podparta
autokrytyka, ktéra w tym kontekscie oznacza zdanie sobie sprawy zambiwalentnej pozycji,
jaka obecnie zajmuje design zaangazowany i wziecie takze za nig odpowiedzialnosci®.
Jednym z powoddw braku poparcia dla projektowania spotecznego jest niedostateczne
rozpropagowanie mozliwosci projektantdw w poprawie warunkdw zycia.

Design na rzecz rozwoju (design for development), cze$¢ wiedzy czerpie
z doswiadczen ruchu promujgcego w krajach rozwijajgcych sie mniej zaawansowane
technologie posrednie lub alternatywne’. Bardzo mato jest jednak opracowan szerzej
ujmujacych kwestie organizacji, inicjowania, wspierania i wdrazania projektowania
spotecznego. W placédwkach, takich jak szpitale czy szkoty, pracownicy socjalni
sg cztonkami profesjonalnych zespotéw, w sktad ktérych wchodzg takze psychologowie,
terapeuci, opiekunowie sgdowi. Zespdt wspdipracuje przy ocenie problemu,
a poszczegdlni specjalisci interweniujg zaleznie od potrzeb. Ciggle jeszcze nie przetarte
sg drogi wspotpracy projektantdw z zespotami stuzb spotecznych, szczegdlnie pozgdanej
przy dziataniach w strefie fizyczno-przestrzennej.

Projekty spoteczne

Zakres projektowania spotecznego jest bardzo szeroki. Od niskonaktadowych,
ale rewolucjonizujgcych zycie biednych ludzi w Afryce, przez ratujgce zycie po bardzo
proste i niezbedne do codziennego funkcjonowania.

Pierwszym takim przyktadem jest Hippo Water Roller. Jest to urzadzenie,
ktore powstato jako odpowiedZ na konkretng sytuacje: osobisty transport wody.

4.1. Holm, Ideas and Beliefs in Architecture and Industrial design: How attitudes, orientations,
and underlying assumptions shape the built environment. Oslo School of Architecture and Design,
Oslo 2006.

5. V. Papanek, Design for the Real World...op.cit., passim.

6. http://www.beczmiana.pl/czytelnia, 786,0cal_planete_nie_zabij_siebie.html

7. Por.: L. Allen Furr, Exploring Human Behavior and the Social Environment, Allyn and Bacon, Boston,
1997, s.3-12; C.B. Germain | A. Gitterman, The Life Model Approach to Social Work Practice Revisited,
w: Francis J. Turner (red.), Social Work Treatment: Interlocking Theoretical Approaches, The Free
Press, Nowy Jork, 1986, s. 618—643.

W Afryce ten sposdb transportu ciggle dominuje. Niesie sie dzbanek z wodg, lub ciggnie
zbiornik na wdzku. Natomiast Hipporoller to baniak, ktéry mozna toczy¢ przed soba.
Po zamocowaniu stalowego uchwytu baniak staje sie ,kotem z wod3a”. Jego pojemnosé
to 90 litrow — ale transport wymaga tyle samo wysitku co 10 litrowego zbiornika
na wdzku. Pojemnik, wykonany jest z odpornego na promienie UV polietylenu, swietnie
sobie radzi z przeszkodami terenowymi i nieréwnos$ciami. Co wiecej — potrafi skutecznie
zamortyzowaé wybuch miny, co w Afryce bynajmniej nie jest abstrakcyjnym problemem.
Organizacja Hippo Water Roller Project?, ktéra zbiera fundusze na produkcje i dystrybucje
kontenerdéw wsréd najbardziej potrzebujgcych, rozprowadzita ich dotad okoto 11 tysiecy.

Freeplay Energy °

Przyczynkiem do powstania byta audycja telewizyjnej o epidemii AIDS w krajach
afrykanskich. Decydujgce znaczenie dla ograniczenia zachorowalnosci wigzano w niej
z radiowa akcjg uswiadamiajgco-profilaktyczng, ktérg utrudniaty bardzo wysokie —
jak na tamtejsze warunki — ceny radioodbiornikéw i baterii. Baylis wpadt na pomyst
wykorzystania energii wytwarzanej przez mechanizm znany z tradycyjnych nakrecanych
zegaréw. Produkty Freeplay korzystajg zwykle z kilku alternatywnych Zrddet zasilania:
paneli stonecznych, dotadowujgcych sie baterii oraz z recznie nakrecanych mechanizmoéw
sprezynowych nakrecania korbkg (dziatajg przez 35 minut). Tego rodzaju urzadzenia sg
niezwykle przydatne w pozbawionych elektrycznosci krajach Trzeciego Swiata. Lifeline
zaprojektowano z myslg o 11 milionach afrykanskich dzieci osieroconych przez ofiary
AIDS (wg statystyk UNICEF-u do roku 2010 ta liczba ulegnie podwojeniu). Dla samotnie
mieszkajacych dzieci radio jest podstawowym Zrdodtem informacji, wiedzy i rozrywki.
Niezwykle prosta obstuga zostata podyktowana mozliwosciami uzytkownikéw, a forma
i kolorystyka — ich gustem.

Kolejnym waznym projektem dla grup wykluczonych jest Kuchnia Kurumono.
Archeworks® z Chicago powotat interdyscyplinarny zespét w ramach programu
projektowania spotecznego. Zatozeniem projektantédw byto zredukowanie do minimum
koniecznosci poruszania sie po kuchni oraz udostepnienie wszystkich jej elementéw
ludziom rdznego wazrostu, poruszajgcym sie na wodzkach inwalidzkich i osobom
zuposledzeniem wzroku. Kuchnia Kurumono jest projektem modutowym o cylindrycznym
ksztafcie, podzielong na cztery sekcje: gérng, srodkowag, blat roboczy i dolng. Wszystkie
wspierajg sie na centralnie umieszczonej kolumnie, skrywajgcej przewody elektryczne,
wentylacyjneikanalizacje. Sekcje mozna niezaleznie zsuwaé, podnosi¢iobracaéd wzgledem
kolumny, co dzieki zastosowaniu mechanizmu hydraulicznego odbywa sie ptynnie
i bez wysitku. ,Inteligentna” kuchnia zapamietuje kombinacje ruchéw i dane o stosowanej
diecie oraz przypomina o brakach w lodéwce. Taka budowa pozwala na dostosowanie
elementéw do indywidualnych potrzeb i upodoban odbiorcéw. W proces projektowy
dwukrotnie angazowano osoby niepetnosprawne, jako potencjalnych przysztych. Testy
te, miedzy innymi, uswiadomity projektantom, jak wiele réznych czynnosci w kuchni
mozna wykonywaé nie tylko reka, ale réwniez stopg lub fokciami.

8. zobacz wiecej na: www.hipporoller.org, (dostep15.04.2016).
9. zobacz wiecej na: www.freeplay.net, www.freeplayfoundation.org (dostep15.04.2016).
10. zobacz wiecej na: www.archeworks.org (dostep15.04.2016).



Kolejng grupa o ktorej pomyslat zespdt projektowy Archeworks z Chicago
to ludzie starsi. Pierwotnie przedmiotem projektu miat by¢ nowy model domu
spokojnej starosci, przeznaczonego dla ludzi, ktérzy podeszty wiek osiggng w 2010 roku.
Wstepna analiza potrzeb potencjalnych uzytkownikow wykazata, ze na ogot
nie sg zainteresowani opuszczeniem dotychczasowych miejsc zamieszkania
i zmiang otoczenia. Po skorygowaniu zatozen powstat projekt wielopokoleniowego
systemu mieszkalnego o budowie modutowej, umozliwiajgcej dostosowywanie
przestrzeni mieszkalnej do zmieniajgcych sie z wiekiem potrzeb lokatoréw. Moduty
systemu Homeostasis mozna faczyé, roztgczaé i przewozi¢, co ufatwia sprzedaz
lub wynajem zbywajgcej przestrzeni, albo przeprowadzke w poblize znajomych
czy przyjaciét i stworzenie w ten sposdb przyjacielsko-rodzinnego osiedla.
Dodatkowe modyfikacje wnetrz utatwiajg ruchome S$ciany i rampy. Przyjeto,
ze mieszkania w systemie z prefabrykowanych elementéw bedg o co najmniej
30 procent tansze .

Bardzo prostym projektem, a jednoczesnie bardzo potrzebnym w codziennym
zyciu jest wygodna zakretka. Czesto mocujemy sie z zakretkami butelek. A dla ludzi
starszych lub dzieci to juz powainy problem. Projektantki Beata tupinska i Kamila
Brzezinska wpadty na, zdawatoby sie oczywiste (jak zwykle oczywiste w momencie,
jak juz sie to wymysli) rozwigzanie: jesli do otwarcia butelki mozna by wykorzystac
nie tylko site tarcia, ale tez site dZzwigni, to sprawa staje sie znacznie prostsza. W efekcie
korek przypomina teraz motylka, tatwo go uchwycic i odkrecié.*

Social design a grupy wykluczone

Jestwiele dziedzin zycia, w ktore design spotecznie zaangazowany wkroczytbardzo
mocno. Dokonato sie wiele dobrego jesli chodzi o likwidacje barier architektonicznych,
przystosowania komunikacji dla ludzi z réznymi niepetnosprawnosciami, powstato
wiele przedmiotéw ktére ufatwiajg zycie. Nastgpita ogromna zmiana w przestrzeniach
publicznych i obiektach uzytecznosci publicznej.

Coraz wiecej uwagi poswieca sie grupom dotychczas wykluczonym
w komercyjnym procesie projektowym, takim jak niepetnosprawni, starsi czy osoby
z réznymi dysfunkcjami.

Dziedzing, ktéra byta daleko od wszelkich innowacji prospotecznych stafa sie
moda. Nie moda miata dostosowaé sie do potrzeb klienta, ale to klient miat sie dopasowaé
domody. Ubraniaztzw.,fashion” byty pozadane przez wielu, ale dostepne dla wybrarncéw.
Ludzie musieli wpisywac sie w trendy i kanony. A co z inno$cig i niepetnosprawnoscia?
Zostata zepchnieta na dalszy plan i zmarginalizowana. Dla tej grupy dedykowana byta
tylko ,,funkcjonalnos¢”.

Bo niby po co niewidomemu tadne ubranie, przeciez i tak nie widzi? Owszem
nie widzi, ale tak samo jak wszyscy inni chce fadnie wygladac, chce sie podobac. Takie
osoby ubierajg sie nie dla siebie, ale dla innych. Znajomi, kolezanki i koledzy sg dla nich
»Zwierciadtem”. To oni komentujg, oceniajg i chwalg ich wyglad.

11. A. Rasmus-Zgorzelska, Misja Przedmiotu, ,,0zon” 7/05

Takie zjawiska jak: globalizacja, unifikacja, komercjalizacja spowodowaty,
ze ubrania na kazdym kontynencie i prawie w kazdym kraju wygladajg tak samo
(miedzynarodowe sieci jak Zara czy H&M zalewajg Swiat). Przez co kraje i ludzie w nich
tracg swoj niepowtarzalny charakter i stajg sie nijacy. Te procesy spowodowaty zmiane
postrzegania innosci.

Osoby zgrup spotecznie wykluczonych wstydzili sie swojejinnosci, chcieliwygladaé
jak przecietna osoba na ulicy, nie chcieli zwraca¢ na siebie uwagi, ani sie wyrdzniaé.
Ich dysfunkcja byta dla nich stygmatem i czym$ co w oczach ogdtu czynito ich ludzmi
drugiej kategorii.

Cho¢ swiat nadal oczekuje, abysmy byli doskonali i bez wad, to jednak powoli
zaczynamy obserwowaé ogdlnoswiatowy trend polegajgcy na podkreslaniu swojej
indywidualnosci i czynieniu ze swojej niedoskonatosci wyrdznika, przekucie stygmatu
w atut. Przyktadem sg niepetnosprawni modele, sportowcy, ktdrzy robig wielka kariere
na Swiecie i stajg sie trendsetterami.

Kanony mody i piekna zmieniajg sie coraz czesciej, ale réwniez coraz czesciej
pojawiajg sie odwazni ludzie, ktérzy nie bojg sie sami kreowaé nowych trenddw, nieraz
zaskakujgcychiniecodziennych. Do takich mozna zaliczy¢ modelki i modeli, ktérzy pracuja
w branzy modowej pomimo swojej dysfunkcji. Z wielkim powodzeniem funkcjonuja
na Swiatowych wybiegach, biorg udziat w kampaniach reklamowych i pojawiajg
w magazynach modowych, jak np.:

— Viktoria Modesta'> modelka z proteza nogi, ktorg traktuje jak bizuterie —
wystgpita w klipie Channel 4, ktéry ma pomdc w walce z uprzedzeniami wobec
niepetnosprawnych,

— Alex Minsky®® model z proteza nogi — jego celem jest motywowanie innych
do pozytywnego myslenia i niepoddawania sie mimo wszystko,

—Chantelle Brown modelka z bielactwem (wystepuje w kampaniach najwiekszych
firm).

Wraz z postepem w dziedzinie protetyki i materiatoznawstwa oraz poszerzeniem
wiedzy, w zakresie biomechaniki cztowieka, wzrasta takie zapotrzebowanie
na estetyczny wyglad protez, nie tylko na ich funkcjonalnosé. Dawniej, aby zadowoli¢
osobe po amputacji wystarczat zwykty kawatek drewna przytwierdzony do kikuta.
Z czasem jednak protetyka stata sie sztuka. Istniejg pokrycia kosmetyczne,
ktéore w petni odwzorowujg brakujgcg konczyne, ze wszystkimi zarysami skory,
zachowang jej elastycznoscig, owtosieniem, piegami, znamionami, a nawet tatuazami.
Jednak to nie wszystko, zostat poczyniony kolejny krok na przdd i w tej chwili istniejg
protezy wykonczone pod okiem artystow**. W ten sposdb osoba po amputacji moze nosic¢
na sobie dzieto sztuki, ktérym w pewnym sensie moze wyrazi¢ siebie. Mozna powiedziec,
ze jest to jak zatozenie koszulki z napisem, jednak proteza zastepujgca konczyne
staje sie przedfuzeniem naszego ciata i zwigzek pacjenta z nig jest o wiele gtebszy.

12. http://joemonster.org/art/30516, (dostep15.04.2016).
13. Ibidem.
14. http://www.inzynieria-biomedyczna.com.pl/ (dostep15.04.2016).



Wedtug badan aspekt estetyczny w protezie u dzisiejszego pacjenta znajduje sie srednio
na 2-3 pozycji w zestawieniu istotnych funkcji sztucznej koczyny, niekiedy znajdujac
sie przed takimi funkcjami jak manipulacja, czy mowa ciata. Pokazuje to jak wazny
jest design i designerzy, dla komfortu uzytkowania przez potencjalnego pacjenta,
przy projektowaniu tego typu urzadzen.*

Kolejng grupa marginalizowang s3 osoby w zaawansowanym wieku.
Zainteresowanie tg czescig spoteczeAstwa zostalo wymuszone przez pedzacy
proces starzenia sie wysoko rozwinietych spofeczenstw. Jest to proces nieunikniony.
Juz za kilkanascie lat majg sie odwrdcié¢ proporcje demograficzne i najwiekszg grupga
konsumencka bedg ludzie w wieku emerytalnym. Jesli chodzi o mode, to dopiero
w ostatnich kilku latach nastgpity drobne zmiany — pojawity sie pierwsze kampanie
reklamowe firm odziezowych, gdzie modelkami byty dojrzate kobiety. Jako pierwsi
w Polsce takg kampanie przygotowali projektanci marki BOHOBOCO, na sezon wiosna-
lato 2015. Nadal jednak dedykowane kolekcje tej grupie sg rzadkoscia.

BOHOBOCO

EOHOBOCO

Fot. 2. Kolekcja firmy BOHOBOCO jesieri/ zima 2015/16, foto: archiwum firmy

Na wybiegach pojawity sie pierwsze kolekcje adresowane do 0sdb z dysfunkcjami.
Na uwage zastuguje debiutancka kolekcja Takafumi Tsuruty dla marki Tenbo,
ktora zostata pokazana na Mercedes-Benz Fashion Week Tokio w marcu 2015 r.
Tenbo oferuje mode bez uprzedzen, rozgrzewajacg serca ludzi i wywotujgcg usmiechy
na ich twarzach, niezaleznie od niepetnosprawnosci, wieku, narodowosci czy ptci.
Tenbo ma motto: "Moda powinna byé czym$, co kazdego moze cieszy¢”'®. Do tej
pory protezy konczyn, czy wodzek inwalidzki byly skrzetnie ukrywane i niechciane.

15. http://www.wykop.pl/link/1510095/kto-powiedzial-ze-proteza-konczyny-musi-zle-wygladac/
(dostep15.04.2016).

16. http://www.dailymail.co.uk/femail/article-3000457/Disabled-models-catwalk-wheelchairs-
Tokyo-latest-fashion-capital-promote-diversity-runway.html (dostep15.04.2016).

W tej kolekcji projektant wszelkie sprzety inwalidzkie potraktowat jak bizuterie,
przyozdabiajgc je np. dzetami i czyniagc jg ciekawym i tadnym gadzetem. Nie bat sie
koloru, réznorodnosci i innosci. Jest to jedna z pierwszych marek, ktéra tematem
niepetnosprawnosci zajeta sie na powaznie. Zdarzaty sie pokazy, gdzie modelami byty
osoby niewidome, na wdzkach inwalidzkich, z protezami konczyn czy z zespotem Down’a.

Podsumowanie

Konwencje ONZ o przeciwdziataniu wykluczeniu spotecznemu i dyskryminacji
mowi, ze wszyscy mamy jednakowe prawa, obowigzki, wszyscy jestesmy réwni niezaleznie
od narodowosci, koloru skéry czy dysfunkcji. Wszelkie systemy spoteczne powinny
funkcjonowac tak, aby nikt nie czut sie gorszy, czy marginalizowany tylko dla tego,
ze jest np. niepetnosprawny. Osoby z dysfunkcjami, jako grupa narazona na wykluczenie
spoteczne powinna mieé¢ zagwarantowane szeroko rozumiane bezpieczenistwo,
mozliwo$é petnego uczestnictwa w waznych aspektach zycia spotecznego, a tym samym
wyrédwnanych szans i integracji w srodowisku.

Ogromng role do spetnienia w eliminowaniu nierdwnosci spotecznych majg
projektanci. Powinni koncentrowac sie raczej na problemach zagrozonych grup
spotecznych, niz na zyczeniach producentéw. Takie dziatanie nie jest wcigganiem
kolejnej grupy w konsumpcjonizm, ale przeciwdziataniem wykluczeniu spotecznemu.
Od pewnego czasu takie dziatanie stato sie trendem ogélnoswiatowym.

Socjalny model praktyki projektowej jest dzi$ potrzebny bardziej niz kiedykolwiek i mam
nadzieje, ze zainteresowani projektanci, osrodki projektowo-badawcze, profesjonalne
stuzby pomocy beda wprowadzac¢ go w zycie bez pomijania zadnych aspektéw zycia.



Fot. 1. Kolekcja firmy BOHOBOCO, foto: archiwum firmy
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Zdzistawa Swiniarska

HUMAN & DESIGN
Problems of Social Design

Far from the common perception of design as luxurious, commercially-driven
commodity embellishment, current trends have been reaching into the area of socially
meaningful projects, making everyday challenges of the impoverished, the handicapped
or the socially rejected much less burdensome. Following the example of Professor Victor
Papanek - a visionary who diverted attitude to design into one socially beneficial - in all
corners of the world mushroomed various interdisciplinary teams of researchers focused
on solutions offering ground-breaking, ingenious designs. Thus, the term DESIGN has
expanded into a spectrum of comprehensive ideas encompassing design thinking and
service design. Design thinking, whose creator Tim Brown defines as an interdisciplinary,
end-user-focused problem solving approach diagnosing social, economic and cultural
content in order to produce state-of-the-art merchandise and social innovations, has
revolutionized our attitude to product design. Here, the creative process combines
empathizing with the users by interviews, feedback and observation; defining their
insight and needs; ideation by innovative solutions, and finally prototyping and testing
the prototypes in the final-user community, especially within the most challenging
handicapped minority. Victor Papanek - a creator of social design - stresses the need to
focus on the needs, not the caprices of the end-users, as well as the ecology of the entire
manufacturing process. In the area of social design, a number of innovative projects are
worth mentioning. Freeplay Lifeline is a clock winding mechanism turned into a hand-
driven radio useful to e.g. remote African communities deprived of electricity. Kuru
Mono kitchen is an ingenious set of revolving modular kitchen elements adapted for
the wheel chair users, offering them almost full independence. To facilitate the needs
of the elderly, Homeostasis created adaptable and transportable housing units, while
Beata tupinska and Kamila Brzeziriska designed easy to open winged caps for pet bottles.
The disabled benefit from artificial limbs remodeled from crude tools into works of art,
and are encouraged to promote unbiased fashion as do Viktoria Modesta - with her
outstanding artificial leg prostheses, and Takafumi Tsuruta - with his spectacular outfits
for the handicapped. It seems that in search of equal treatment for the socially excluded,
our society has been trying to put emphasis on designs facilitating their everyday day-
to-day existence not only by means of functional tools, but fashionable and present-day
designs which will help them avoid stigmatization.

Keywords: design, social design, disabled people, fashion,
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Magazyn ,Vogue” jest dla naszych czaséw tym, co Wolter w swoje] filozofii
wyrazat stwierdzeniem: ,Gdyby Bdg nie istniat, nalezatoby go wymysli¢”!. Tak Caroline
Weber w artykule dla ,The New York Times”, poswieconym ksigzce zatytutowanej
IN VOGUE: The lllustrated History of the World’s Most Famous Fashion Magazine
autorstwa N. Angeletti oraz A. Oliva, podkresla range i prestiz jednego z najbardziej
opiniotwodrczych i wptywowych pism modowych swiata. Doceniany przede wszystkim
za wizualny rozmach oraz kunszt edytorski ,Vogue”, to w dzisiejszych czasach swego
rodzaju biblia i przewodnik po $wiecie mody; aktywnie uczestniczy w kreowaniu
i obalaniu trendow, wyznaczaniu kierunkdéw dziatan wielu projektantéw i domoéw mody,
a takze promowaniu mtodych, dobrze rokujgcych talentéw. Obecny format magazynu,
ktory w zdecydowanej wiekszosci poswiecony jest modzie i zyciu ,wyzszych sfer”,
zawiera takze artykuty poswiecone sztuce, kulturze i polityce. Ten miesieczny periodyk
publikowany jest przez wydawnictwo Condé Nast w 18 krajach, z ktérych najbardziej
rozpoznawalne to wydanie amerykanskie, francuskie, brytyjskie i wtoskie.

,Vogue” zostat po raz pierwszy wydany 17 grudnia 1892 r. przez Artura Baldwin
Turnure’a, cztonka nowojorskich elit. Poczgtkowym zamystem pisma, ktdre wdwczas
publikowano w tygodniowych interwatach, byto udokumentowanie zycia najbardziej
nobliwych mieszkaricow Nowego Jorku. Przez kilkanascie lat publikacjom przyswiecata
idea, aby ,Vogue” reprezentowat interesy i styl zycia cztonkdw arystokratycznych rodzin
i dzieki temu pozwolit na odseparowanie ich od rosngcej w site klasy ,nowobogackich
parweniuszy” i ich niepohamowanych aspiracji awansu spotecznego, poprzez
rekompensowanie niskiego urodzenia zgromadzonym majgtkiem. Potwierdzeniem tego
faktu byto przestanie, jakie w inauguracyjnym liscie zawart Turnure o tym, ze ,Vogue”
powinien by¢ pismem odzwierciedlajgcym ceremonialng strone zycia, ktdra z zatozenia
stanowi realizacje naturalnego porzgdku swiata i dotyczy wytgcznie wysoko urodzonych
cztonkow spoteczenstwa. Uwazat on, iz poszczegdlne obszary zycia wyzszych sfer,
ich zabawy, szalenistwa i dynamika wydarzen stanowig nieprzebrane zrédto komentarzy,
plotek, rozrywki.

1. http://www.nytimes.com/2006/12/03/books/
Weber2.t.html?ei=5070&en=5d41225b4b63d0e4&ex=1170
133200&adxnnl=1&adxnnlx=1170023780-fGHTOCkuDT8kD6V6f4)6NW, (dostep: 01.05.2011).



Pierwsze wydanie zawierato artykuty o modzie damskiej i meskiej, recenzje
najnowszych ksigzek, przedstawien teatralnych, wydarzen muzycznych i artystycznych
oraz artykuty dotyczace savoir-vivre’u i etykiety, a takie wskazédwki i wytyczne
jak zachowywaé sie w trakcie towarzyskich spotkan. Interesujacy jest fakt, iz magazyn
byt podzielony na sekcje, z ktérych najwiekszg popularnoscia cieszyty sie nastepujace:
,Seen in the Shops”, ,Vogue Designs for the Seamstress”, ,Smart Fashions for Limited
Income”, ,Society Snapshots”, ,The Well-Dressed Man”, ,Play House Gossip” [kolejno:
»W sklepach”, ,Vogue dla szwaczek”, ,Modnie i niedrogo”, ,,Z zycia elit”, ,Moda meska”,
,Plotki”]. O przewadze publikacji nad innymi pismami o podobnym formacie przesadzat
fakt, iz ,Vogue” byt powigzany z cztonkami elit, co zapewniato mu dostep do jednych
z najbardziej wptywowych i znaczacych oéwczednie rodzin. Tym samym, posiadat
wytgcznosé na prezentowanie ich stylu zycia, kolekcji ubran i luksusu w szerokim tego
stowa znaczeniu, od samochoddw po wnetrza, ktérymi sie otaczali. Jednym stowem,
,VMogue” zostat stworzony dla przedstawicieli arystokracji, co wyrézniato go znacznie na
tle innych magazyndw i stanowito o niepowtarzalnym charakterze. Kamieniem milowym
w historii byt rok 1909, kiedy Condé Montrose Nast, mtody prawnik i publicysta z St. Louis,
wykupit ,Vogue”. Naktad wynosit woéwczas 14 tysiecy egzemplarzy, a roczne przychody
okoto 100 tysiecy dolaréw. Magazyn byt nadal ulubionym pismem najbogatszych
i najbardziej wptywowych przedstawicieli nowojorskich elit, a Condé Nast zamierzat
wykorzysta¢ ten fakt i uczyni¢ go najwiekszym czasopismem poswieconym modzie
i stylowi na Swiecie?. Od chwili przejecia, naktad rdst systematycznie. Pierwszg duig
zmiang byto uczynienie ,Vogue’a” dwutygodnikiem. Nastepnym smiatym posunieciem
byta publikacja w 1916 r. pierwszego zagranicznego wydania ,Vogue” w Wielkiej Brytanii.
,VMogue” na swych kartach rejestrowat wszystkie zmiany zachodzace w déwczesnym
czasie i wspierat rozwdj nowoczesnej kobiety, manifestujgc publicznie aprobate
drugiego matzenistwa, co w S$rodowiskach socjety bylo wecigz nie do pomyslenia.

Modwiono, ze idealng suknig zawsze jest ta druga na kolejnym $lubie?. Sita,Vogue’a”
od poczatku powstania magazynu tkwita w odpowiednich wyborach; gazeta kreowata
taki wizerunek kobiety i trendy, aby jak najcelniej trafi¢ w oczekiwania éwczesnego
czytelnika. Tym samym ,Vogue” kultywowat luksusowe zycie, zachecat do zabawy moda
i czerpania z niej przyjemnosci.

Podobnie jak w filozofii Woltera, ,Vogue” prosperuje i utrzymuje pozycje
w Swiecie mody dzieki aspiracjom i wierze w to, ze dzieki modzie zycie moze by¢ bardziej
fascynujace, a mniej przyziemne. Z drugiej jednak strony, dzis pismo jest krytykowane
za bezustanne kreowanie, a nastepnie obalanie trendéw w sposéb tak przewidywalny
jak zmiennos$¢ pér roku. Jednakize bez wzgledu na panujgce opinie nie mozna
nie zauwazyé, ze ,Vogue” obecnie stanowi biblie dla wszystkich tych, ktérzy mode tworzg
oraz chca za nig podazac.

Od poczatku swego istnienia ,Vogue” jawit sie jako symbol elegancji i dobrego
stylu. Oktadki, zwtaszcza z lat 1909-1940, sg w dzisiejszych czasach reprodukowane
w tysigcach egzemplarzy ze wzgledu na warto$é estetyczng, artystyczng i wizualng
Poczatkowo w brytyjskim, amerykanskim i francuskim ,Vogue” drukowano ilustrowane
oktadki o takim samym wygladzie, jednak publikowano je w roznym czasie.

2. N. Angeletti, A. Oliva, IN VOGUE: The lllustrated History of the World’s Most Famous Fashion
Magazine, Wydawnictwo Rizolli, Nowy Jork 2006, s. 2.
3. Ibidem, s. 96.

Lady Diana Cooper okreslata zjawisko ilustrowania jako wyjatkowo nostalgiczne,
szczegblnie w odniesieniu do zdominowanych przez fotografie czaséw po Il Wojnie
Swiatowej. ,Nic nie przywotuje przesztosci tak, jak ilustrowany periodyk z zagietymi
rogami, naznaczony ludzka tzg, przywodzacy wspomnienia” — moéwita*. Oktadka jest
kwintesencjg magazynu, uchwyceniem w locie istoty zawartosci, rzadkich ksztattéw,
waznych momentdw, nastrojow; witalng myslg, prawdziwg modg. Niespodzianka i
przyjemnos¢ przy spotkaniu z ,Vogue”, nieoczekiwanie znajome zaskoczenie — tego
zadat potencjalny czytelnik. Zetkniecie z oktadka i poczgtkowy zachwyt nad jej wartoscia
artystyczng musiaty przektadaé sie na walory wnetrza magazynu. W latach 1900-1939
jednymi z najwazniejszych autordow ilustracji byli: Helen Dryden, Georges Lepape,
Eduardo Benito, George Wolfe Plank i Carl Erickson. Kazde z nich tworzyto okoto 8
okfadek rocznie, atakze wypetniali swymi rysunkami karty magazynu. W swych dzietach
utrzymywali niezmiennie dowcip, charakter, erudycje, che¢ przekazywanej intencji i
niezwyktg, godng pozazdroszczenia konsekwencje. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz
owi ilustratorzy petnili kluczowa role mediacyjng miedzy odbiorcami a poczatkujgcymi
artystami modernizmu, nazywanymi dzisiaj ,wielkimi tego $wiata”. Od poczatku ,Vogue”
cieszyt sie sSwietng reputacjg i dzieki publikacji na swych stronach hojnie wspierat
sztuke na przestrzeni lat. Przez wzglad na wyglad oktadki o wiele wiecej oséb siegato po
magazyn, gdzie mogli przeczytaé¢ o Modiglianim, Matissie czy Rosyjskim Balecie Siergieja
Diagilewa.

Fot. 1. Aubrey Vincent Beardsley, Pawia suknia w: O. Wilde, Salome Tragedia w jednym akcie, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
Wyd. Il, Warszawa 1989.
Fot. 2. Oktadka brytyjskiego ,Vogue”, autor: George W. Plank, listopad 1911 .

4. W. Packer, The Art Of Vogue covers, The Conde Nast Publications Limited, London 1980, s. 7.



Byt to takze czas pierwszych wernisazy Cézanne’a, Swiezo pojawiajgcego sie
na Scianach brytyjskich galerii, czas sprzedazy obrazdw Modiglianiego za bezcen,
ignorancji tworczosci Brancusiego czy ironicznego $miechu spowodowanego nowym
prgdem artystycznym, jakim byt futuryzm. Duchy przesztosci byty jednak wcigz obecne
w twadrczosci artystow, ulegali oni wptywom impresjonizmu, kubizmu, konstruktywizmu,
Art déco, Art Nouveau czy sztuce japonskiej. Prady artystyczne w réznym stopniu
wptywaty na ilustratoréw. U Erickson’a byta to fascynacja linearnoscig Lautrec’a i Degas’a,
u Benita — kubizmem i konstruktywizmem, u Lepape — Art déco, a u Georgesa Planka’a
i Helen Dryden — dekoracyjnoscig secesji.’

Zagadnieniem secesji jako pierwsi zajeli sie Anglicy na czele z Williamem
Morrisem pod koniec XIX wieku. Twdrcy poszli o krok naprzdéd w stosunku do swych
poprzednikdéw, nie powielali wzorcéw, a nowy styl miat odpowiadaé duchowi czaséw. Nie
omineto ich takze zainteresowanie modng wowczas grafikg japoniska, ktérej pierwiastki
byty wyjatkowo widoczne na okfadkach ,Vogue” autorstwa Helen Dryden w latach 20.
Motywem przewodnim spajajagcym wielo$ci wyrazu artystycznego byto odrzucenie
historyzmu, zamitowanie do asymetrii, dekoracyjnej linii i bogatej ornamentyki
nawigzujgcej do ksztattédw zaczerpnietych z natury. Najwybitniejszym przedstawicielem
secesji byt Aubrey Beardsley. Ogromny wptyw na jego twdrczo$é miat Oskar Wilde i to
wiasnie do jego tragedii ,,Salome" powstaty jedne z najpopularniejszych i intrygujgcych
rysunkow Beardsley’a (fot.1.). Artysta nacechowat ilustracje kontrastami bieli i czerni,
doskonatosé formy budowat przez finezyjnie prowadzona linie, a takze rozstaw ptaszczyzn
sktadajacych sie na kompozycje dzieta. Nie bez powodu zwracam uwage na twdrczos¢
powyzszego bohatera Art Nouveau, bowiem jego kobiece sylwetki z Salome pojawig sie
na okfadce ,Vogue” — oczywiscie nie dostownie, nie pod tym samym tytutem, natomiast
w innej kolorystyce i odmiennej aranzacji, niemniej jednak taka jest kobieta z oktadek
Georgesa Plank’a (fot. 2. i 3.) czy Helen Dryden z ,Winter fashions number” (fot. 4.)
z roku 1920.°

Jako przeciwwaga do secesji powstat pragd zwany Art déco. Zniechecenie masowa
produkcjg i brakiem dyscypliny w tworzeniu przestrzeni zaowocowato poszukiwaniem
w dawnych stylach przy réwnoczesnym tworzeniu w duchu nowoczesnosci.
Art déco charakteryzowato sie jasnoscig przekazu dzieki przejrzystej formie przedmiotéow
w malarstwie i grafice. Takg zgeometryzowang dekoracyjng rzeczywistos¢ bez trudu
znajdujemy na oktadce ,Vogue” z roku 1926, gdyz entuzjastami tego stylu byli rysownicy
Benito czy Lepape (fot. 5.).

Ogromny wptyw na wyglad okfadek ,Vogue” miaty réwniez, oprécz Art déco
i Art Nouveau — kubizm i konstruktywizm. Charakterystyka kubizmu opiera sie
0 przemiany postepujgce na przestrzeni lat. Artysci tej epoki Swiadomie nie chcieli
tworzy¢ teorii nowego kierunku, a przemiany kubizmu wyniknety z poszukiwan
w zakresie dziatan malarskich. Przewrdt kubistyczny dokonat sie gtéwnie w koncepcji
malarskiej przy wyjgtkowym ograniczeniu technologii i przy jednoczesnej unifikacji
efektédw. Eliminacja zbednej réznorodnosci, wyciszenie dziatan malarskich prowadzity
do jasnosci precyzowania w nowym zaskakujgcym ujeciu przestrzeni. To oni stawali sie
jej twdrcami, wypowiadali sie wtasnym jezykiem malarskim, ktéry budowat obszary,
wyzbyte catkowicie z wtasciwosci ,natury”. Koncepcja kubistyczna nie liczyta sie

5. Ibidem, s. 15.
6. R. Derrick, R. Muir, VOGUE COVERS. On fashion’s front page, Little, Brown, Londyn 2009, s. 15.

z zadng poprawnoscig.” Przedstawicielami kierunku byli Cezanne, Pablo Picasso
i Georges Braque, ktérzy ukazywali nature za pomocg prostych figur geometrycznych.
Przyktademwizualizacji, naktorejpostaciezbudowanesgzapomocafigurgeometrycznych,
jest oktadka Lepapezroku 1922 (fot. 6.). Wystepuje tu rodzaj deformacji, uzyskany poprzez
zastosowanie zwalistych bryt i katéw ostrych w ptaszczyznach. Mezczyzna i kobieta
Lepape noszg w sobie takze cechy monumentalizmu, co wskazywato na zainteresowanie
artysty takze innym pradem sztuki — konstruktywizmem.

VOGUE

ety

Fot. 3. Oktadka brytyjskiego ,Vogue”, autor: George W. Plank, grudzien 1917 r.
Fot. 4. Oktadka brytyjskiego ,Vogue”, autor: Helen Dryden, listopada 1920 .

Konstruktywisci wierzyli, iz sztuka powinna odzwierciedla¢ déwczesng
wszechobecng industrializacje. U Tatlina widoczne byty motywy z kubistycznych
konstrukcji Picassa; jego konstrukcje byty zupetnymi abstrakcjami, tworzonymi wyfgcznie
z materiatow przemystowych. Okoto 1921 roku artysci podazajacy za Tatlinem nazywali
siebie konstruktywistami, ktérzy w 1923 r. opublikowali swdj manifest gtoszacy,
ze materialnos¢ przedmiotu zostanie zastgpiong ascetyczng kombinacjg. Dany przedmiot
powinien by¢ traktowany jako cato$¢ i zaden styl nie powinien by¢ dostrzegalny.
Konstruktywisci niejako czerpali z osiggnie¢ futuryzmu, ktéry stat w opozycji tradycji,
a jego zwolennicy dazyli do uwzglednienia roli cywilizacji przemystowej i wspétczesnosci.

Cecha znamienng, bedacy wyrdznikiem w stosunku do pozostatych ruchéw
awangardowych, bylo stosowanie elementdw geometrycznych, kwadratéw, kot
i linii prostej. Naczelng zasadg stata sie $wiadoma rezygnacja z nawigzan do $wiata
przedmiotowego. Budowanie obrazu odbywato sie za pomocg konstruowania

7. M. Porebski, Granica wspdfczesnosci, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN,
Wroctaw 1965, s. 98.



okreslonych elementéw.® Ztozonos¢ takich witasnie elementéw wystepuje na oktadce
z 1926 r. (fot. 7.), gdzie autor konstruuje poszczegdlne plany za pomocg uproszczonych
figur. Przedmioty wystepujgce w ilustracji sg konfiguracja ztozonych ksztattéw kof,
prostokatéw, walcow.

llustratorzy ,Vogue’a” w poczatkach jego istnienia, tworzyli czerpiac
z dorobku wielu im wspoétczesnych artystéw, dlatego na oktadkach z poczatku XX wieku
oraz okresu miedzywojennego, z tatwoscia mozna dostrzec cechy charakterystyczne
dla kilku pradéw modernizmu. Swiadczy to niewatpliwie o postepowaniu z duchem
czasu, odzwierciedlaniem rzeczywistos$ci na famach magazynu oraz dostosowywaniem
sie do wymogdéw i sytuacji dnia codziennego, co z pewnoscig stanowi o randze,
a takze walorach i wartosciach magazynu, ktére przetrwaty do dzis. Od poczatkdéw
istnienia magazynu jego nazwe rysowano wiasciwie kazdego miesigca na nowo,
ujmowano jg w réznorodny sposdb od propozycji liter wysadzanych pertami,
ztozonych z gwiazd czy ukfadajacych sie w cigg znakdédw na skrzydtach samolotu
(fot. 8.). Wspodtczesnie dobrze nam znany krdj tytutowych liter ,Vogue” przywart na state
do obwoluty magazynu w latach 50. XX wieku.

VOGUE

Fot. 5. Oktadka amerykariskiego ,Vogue”, autor: Eduardo Garcia Benito, czerwiec 1927 r.
Fot. 6. Oktadka brytyjskiego ,Vogue”, autor: Georges Lepape, marzec 1922 r.

,Vogue” zmiany swego wyglgdu zawdziecza Conde Nast—ten mtody i energetyczny
wydawca miat ogromny wptyw na metamorfozy gazety; zastgpit monochromatyczne
frontowe strony oktadkami wypetnionymi po brzegi kolorami, sprawiajgc tym samym,
iz dotad nikomu nieznani twdrcy zyskiwali uznanie jako ilustratorzy.

Conde Nast wiedziat, ze czytelnik nowej generacji nie kupi produktu, jesli ten
nie bedzie intrygujgcy. Oktadka musi uwies¢ kupujgcego podczas pierwszego kontaktu
— w tym przypadku zatrzymacé przy kontuarze / poétce sklepowej, dlatego wydawca

8. http://www.tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryld=75, (dostep: 11.05.2011).

eksperymentowat zréznicowang stylistykg od impresjonistycznych lawunkéw, ptynnej
ornamentyki Art Noveau po zywe zestawienia inspirowane stylem Wiener Werkstatte
Conde Nast dobrze wyczuwat smak i upodobania wspoétczesnej kobiety prawdopodobnie
dlatego, ze naobrosnietych legendg przyjeciach organizowanych w trzydziestopokojowym
apartamencie goscit aktorki, tancerki, towarzyszki magnatéw. Do dzisiaj oktadki ,Vogue”
podazajg za esencjg aktualnej estetyki, ale wcigz sg niezmiennie charakterystyczne i
posiadajg zindywidualizowany rys
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Fot. 8. Oktadki brytyjskiego ,Vogue”, autor: Eduardo Benito, czerwiec 1926 r. oraz Pierre Mourgue, marzec 1932 r.
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Olga Mieloszyk
GOOD TASTE OF COVERS

From the very beginning of “Vogue” magazine, its illustrators have derived from
accomplishments of many then contemporary artists, therefore, on the covers from the
beginning of the 20th century and the interwar period we can easily see the characteristics
of several modernist trends. Undoubtedly, this demonstrates how “Vogue” deals with
the spirit of time, reflecting reality on the pages of magazine and adapts to demands and
situations of everyday life, which is certainly a value and must have helped the magazine
to be respected and popular till now.

Keywords: Vogue, Vogue covers, magazine, fashion illustrators, fashion, illustration,
Conde Nast
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Monika BOGUStAWSKA-BACZEK

Wyzsza Szkotfa Techniczna w Katowicach

Wydziat Architektury, Budownictwa i Sztuk Stosowanych
Katedra Wzornictwa

Postep w rozwoju bazy techniczno-technologicznej w ostatnich latach,
zwigzany z powszechng komputeryzacjg, przybrat cechy rewolucji technicznej, a nawet
stat sie zrédtem przemian o charakterze spotecznym. Przyczyny tak powszechnego
zainteresowania informatykg mozna ttumaczy¢ przede wszystkim:

¢ duzg dostepnoscig urzagdzen technicznych,

* rozwojem oprogramowania narzedziowego i uzytkowego,

e coraz lepszg informacjg o sposobach wykorzystania rozwigzan komputerowych
w praktyce.

Obecnie komputer znalazt swoje miejsce nie tylko w placéwkach badawczo-
naukowych, czy duzych zaktadach przemystowych, ale takze w matych firmach handlowo-
ustugowych, w placowkach edukacyjnych, a nawet w gospodarstwach domowych.



Rozpowszechnienie komputeryzacji objeto takie przemyst odziezowy.
Z uwagi na pracochtonno$é i ztozonos¢ proceséw, dotyczy to przede wszystkim
przygotowania produkcji, czyli operacji zwigzanych z plastycznym, technologicznym
i technicznym projektowaniem wyrobu, opracowaniem uktaddw kroju oraz odpowiedniej
dokumentacji. Przy pomocy komputerowych systeméw CAD/CAM przygotowania
produkcji tworzy sie obecnie nowe kolekcje odziezowe, opracowuje ich konstrukcje,
w dowolny sposéb modyfikuje, odpowiednio stopniuje (powiela dla réznych rozmiaréw),
a nastepnie projektuje i optymalizuje uktady kroju. Dzieki zastosowaniu tego typu
innowacyjnych technologii mozliwe jest znaczne skrdocenie czasu produkcji, podniesienie
atrakcyjnosci i jakosci produkowanych wyroboéw, oraz obnizenie kosztow produkc;ji.

Systemy przeznaczone do wspomagania prac w zaktadach odziezowych
wykorzystuje sie do (rys. 1):

1. Planowania produkcji, zaopatrzenia, zbytu, marketingu i reklamy — CMF
(ang. Computer Management and Financer).

2. Projektowania wzorca, plastycznego opracowania kolekcji,
przygotowania konstrukcji i szablondw, projektowania uktadéw kroju — CAD
(ang. Computer Aided Design).

3. Przygotowania technologicznego, technicznego, materiatowego

i organizacyjnego produkcji — CAM (ang. Computer Aided Manufacturing).
4. Sterowania kadrami, regulacji czasdw poszczegdlnych operacji, kontrolg
wydajnosci i jakosci — CAE (ang. Computer Aided Engineering).

5. Zagadnien zwigzanych z problematyka optymalizacji procesow -
wykorzystanie systeméw UPS (ang. Unit Production System) wraz z CAD, CAE
oraz CAM do kompleksowej optymalizacji dziatania przedsiebiorstwa

przy ustaleniu wtasciwych kryteriow.

Na polskim rynku znanych jest wiele firm oferujgcych nowoczesne systemy
komputerowe przeznaczone dla przemystu odziezowego. Do najbardziej znanych
nalezg, m.in.: Gerber Technology (USA), Lectra (Francja), Assyst (Niemcy), Pad System
Technology (Kanada), OptiTex (lzrael, USA), InvenTex (Polska), Audaces (Brazylia),
Eton (Szwecja) oraz ClassiCAD (Czechy), lecz z kazdym dniem ich przybywa. Obecnie
posiadanie nowoczesnego systemu przeznaczonego do wspomagania procesow
przygotowania produkcji oraz systemOw organizacji i zarzgdzania produkcjg staje sie
niezbedne, zaréwno dla duzych zaktadéw odziezowych, jak takze dla srednich i matych
firm, poniewaz dzieki ich wykorzystaniu mozna szybko i tanio opracowa¢ nowe wzory
i kolekcje, a zatem sprosta¢ wymogom konkurencyjnosci na wspodtczesnym rynku
krajowym i zagranicznym.

Niniejsza publikacja obejmuje przeglad nowoczesnych systeméw komputerowych
iichmozliwoscizastosowania w poszczegdlnych etapach produkcji wyrobdéw odziezowych.
Omdwienie systemdéw przeprowadzone zostanie zgodnie z ideg powstawania wyrobu
odziezowego.

1. M. Bogustawska-Baczek, Systemy komputerowe przeznaczone do wspomagania procesow
przygotowania produkcji w firmach odziezowych, ,,Spektrum”, 1, Wydawnictwo Elamed, Katowice,
2006.
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Rys. 1. Schemat wykorzystania technik komputerowych w zaktadach przemystu odziezowego?.

Plastyczne projektowanie wzorow (rys.2)

Pierwszym krokiem na drodze powstania wyrobu jest jego idea, realizowana
poprzez plastyczng wizje, ktdrg przedstawia sie w formie szkicu lub rysunku zurnalowego.
Rysunek przedstawia ksztatt odziezy, jej linie i forme oraz wzornictwo zastosowanych
materiatow i dodatkéw. Plastyczne projektowanie odziezy, podobnie jak wzornictwo
w innych dziedzinach przemystu, jest dziatalnoscig tworczg, ktéra wymaga wysokiego
poczucia estetyki, wiadomosci o panujacej owczesnie modzie, o jej trendach,
preferowane] kolorystyce, o dostepnych tekstyliach i ich wtasciwosciach. Dodatkowo
wymaga znajomosci psychiki cztowieka oraz mechanizmoéw rynkowych.

Systemy do projektowania barwnego nowych modeli odziezy oferuje
zdecydowana wiekszosc¢ firm. Prace zwigzane z tym etapem prowadzone sg najczesciej
przez wyksztatconych projektantow lub artystow plastykéw.

Podczas plastycznego projektowania odziezy z wykorzystaniem systemdw
komputerowych, wszystkie operacje zwigzane z tworzeniem projektu wykonuje sie
bezposrednio na ekranie i co jest istotne, z jednoczesnym uwzglednieniem rodzaju
oraz wzoru stosowanych materiatéow i dodatkdw. Informacje o materiatach,
takie jak np. wzor, splot, faktura mozna zaczerpngé z bazy danych lub tez wprowadzié
wtasne.

2. M. Bogustawska-Bgczek, Systemy komputerowe przeznaczone do wspomagania procesow
przygotowania produkcji w firmach odzieZowych, ,Spektrum”, 1, Wydawnictwo Elamed, Katowice,
2006.



Wysokiej klasy systemy przeznaczone do projektowania plastycznego
oraz stylizacji odziezy i materiatéw umozliwiajg, miedzy innymi3:

e opracowanie szkicéw, rysunkow i ilustracji wyrobéw odziezowych;

e tworzenie i edycje projektéw wzordw i deseni materiatéw, z uwzglednieniem
wzordw i raportow tkackich i dziewiarskich, sposobu wykonczenia i druku
oraz wiasciwosci wptywajacych na forme gotowej odziezy;

® nanoszenie opracowanych wzoréw materiatdw na szkice, rysunki techniczne
lub rysunki zurnalowe projektowanej odziezy oraz wirtualne naktadanie
materiatow, czyli tzw. ,ubieranie” modelek na szkicach, rysunkach lub zdjeciach;
e selekcje i zarzadzanie kolorami, zgodnie z dostepng paletg barwnikéw
stosowanych we widkiennictwie (wysoce ztozona gradacja barw, zgodna
Z rzeczywistoscia);

¢ rysowanie wektorowe wykorzystywane przy tworzeniu rysunkéw technicznych
i znakdéw firmowych;

e tworzenie katalogdow reklamowych.
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Rys. 2. Przyktad okna dialogowego systemdw projektowania plastycznego firmy Audaces* i Optitex®.

Systemy tego typu to doskonate oprogramowania, ktére mozna wykorzystac
nie tylko do projektowania, stylizacji i wizualizacji odziezy i materiatéw tekstylnych,
ale takze do projektowania wiekszosci wyrobéw przemystowych, takich jak: obuwie,
galanteria, meble, wyposazenie wnetrz, srodki transportu, itp.

Konstrukcja, modelowanie i stopniowanie szablonéw. Projektowanie uktadéw kroju

Kolejnym etapem w tworzeniu wyrobéw odziezowych jest opracowanie form
konstrukcji dla wyrobu odziezowego odpowiadajgcego pod wzgledem proporcji

3. B. Kuczaj, Plastyczne projektowanie wyrobu, ,Spektrum”, 4, Wydawnictwo Elamed, Katowice, 2007.
4. Materiaty firmy Audaces: www.audaces.com; www.strima.com; (dostep: 15.06.2015).
5. Materiaty firmy Optitex: www.optitex.com/en; www.allcomp.com.pl; (dostep: 20.06.2015).

i kompozycji projektowi modelu, zgodnego z pomiarami antropometrycznymi
uzytkownika oraz mozliwego do realizacji w danych warunkach technologicznych
i organizacyjnych. Na tym etapie firmy oferujg wiele réinych rozwigzan, opartych
na systemach CAD, najczesciej okreslanych jako systemy PDS (ang. Pattern Design
System) lub Apparel Pattern. Systemy tego typu umozliwiajg opracowane konstrukcji
podstawowej, jej modelowanie oraz opracowanie szablondéw wraz z wystopniowaniem
na rozmiary. Ich zakres dziatania rézni sie w zaleznosci od przeznaczenia i funkcji. Niektére
z proponowanych rozwigzan umozliwiajg prace od poczatku do konca bezposrednio
na komputerze, inne natomiast wymagajg przeprowadzenia procesu digitalizacji
konstrukcji podstawowej® .

Do grupy pierwszej zalicza sie systemy pracujgce w oparciu o teorie konstrukgji,
gdzie proces tworzenia siatki konstrukcyjnej sktadajgcej sie z linii prostych, czyli tzw.
odcinkéw konstrukcyjnych oraz tukdw prowadzony jest automatycznie lub interaktywnie
w wyniku korelacjizdanymipomiaramiantropometrycznymi. Nastepnie, poprzez dodanie
do form odziezowych odpowiednich dodatkéw technologicznych tworzy sie szablony
konstrukcji wyjsciowej, stanowigcej podstawe do stopniowania. Nowe szablony mozna
takze tworzyé po przez modelowanie form podstawowych lub w oparciu o podstawowe
figury geometryczne. Na etapie modelowania systemy umozliwiajg wykonanie dowolnych
ztozen, tworzenie i przenoszenie zaszewek, konstrukcje plis i poszerzen, itp.

Wszystkie dziatania projektowe mogg obejmowac jeden wybrany szablon
lub tez grupe szablonéw powigzanych i zaleznych ze sobg (np. przdd, tyt, rekaw).
Wéweczas zmiany ksztattéw i dtugosci odcinkdw jednego szablonu powodujg analogiczne
zmiany odpowiadajgcym odcinkom w pozostatych szablonach. Istnieje takze mozliwosc
automatycznego sprawdzania zgodnosci wybranych linii szablonu z liniami drugiego
szablonu.

Grupa druga to systemy wykorzystujgce modut digitalizacji przeznaczony
do wczytywania charakterystyki ksztattéw i wymiardw szablondw konstrukcji wyjsciowej
i przenoszenia ich do systemu komputerowego. Proces digitalizacji moze byé prowadzony
w sposdb tradycyjny, czyli taki w ktdrym szablony konstrukcji wyjsciowej umieszczone
na tablicy digitizera wczytywane sg za pomocg kursora, w wyniku obwodzenia nim wokot
konturéw szablonu. Proces ten jest jednak czasochtonny i wymaga duzej doktadnosci
i starannosci od operatora. Innowacyjne technologie digitalizacji wykorzystujgce
technike zapisu cyfrowego umozliwiajg wykonanie procesu digitalizacji w bardzo
prosty i szybki sposéb za pomocg cyfrowego aparatu fotograficznego. Po wykonaniu
zdjecia szablondéw umieszczonych na specjalnej tablicy digitizera przenosi sie je
do systemu, ktory rozpoznaje ksztatty poszczegdlnych szablonéw i umozliwia ich edycje
i modyfikacje. Proces digitalizacji w tej metodzie moze byé prowadzony réwnoczesnie
dla kilku lub kilkunastu szablonéw odziezowych, co znacznie wptywa na oszczednosc
czasu (6 szablonéw w 45 sekund zamiast jednego szablonu w ciggu 7 minut przy
uzyciu klasycznego digitizera). Takie rozwigzanie proponuje w swoich systemach firma
Audaces — Modut DigiFlash (rys.3)3.

6. Materiaty firmy Gerber Technology: www.gerbertechnology.com; (dostep: 10.05.2016).

7.]). Gorzycki, Wykorzystanie komputerow osobistych do wspomagania pracy konstruktora odziezy,
»Spektrum”, 4, Wydawnictwo Elamed, Katowice, 2006.

8. Materiaty firmy Audaces: www.audaces.com; www.strima.com; (dostep: 16.06.2015).
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Rys. 3. Modut DigiFlash - system firmy Audaces®

Proces stopniowania, czyli tworzenia szablonéw dla wielu rozmiaréw
prowadzony jest w modutach typu GMS (ang. Grading Module System). W zaleznosci
od oprogramowania proces stopniowania moze by¢ realizowany'® ;

e metoda tréjwymiarowsa (przestrzenng), zwang fantomowa,
e metodg dwuwymiarowg (ptaska) wykorzystujacg tradycyjne zasady
stopniowania proporcjonalnego.

System stopniowania fantomowego jest metodg nowg i dotychczas stosowany
tylko przez nieliczne firmy produkujgce systemy. Zasadnicza rdznica pomiedzy tymi
systemami stopniowania polega na tym, ze w systemie tradycyjnym dwuwymiarowym
kazdy szablon jest stopniowany oddzielnie w oparciu o tzw. reguty stopniowania,
czyli przyrosty danej wielkosci w kierunku x i y opracowane oddzielnie dla kazdego
stopniowanego punktu konstrukcyjnego szablonu, bez mozliwosci uchwycenia
i sprawdzenia przez program tgcznie wszystkich wystopniowanych szablondw, natomiast
w systemie tréjwymiarowym, stopniuje sie caty fantom (sylwetke). Metoda stopniowania
tréjwymiarowego polega na przestrzennym okreslaniu przyrostow wymiaréw pomiedzy
poszczegdlnymi rozmiaro — wzrostami, a zatem zwiekszajgc lub zmniejszajgc wymiary

9. Materiaty firmy Audaces: www.audaces.com; www.strima.com; (dostep: 20.06.2015).

10. M. Bogustawska-Baczek, Systemy komputerowe przeznaczone do wspomagania procesow
przygotowania produkcji w firmach odziezowych, ,Spektrum”, 1, Wydawnictwo Elamed, Katowice,
2006.

11. M. Bogustawska-Baczek, Mate i srednie firmy odziezowe — systemy komputerowego projektowania
odziezy, Spektrum, 2, Wydawnictwo Elamed, Katowice, 2007.

catej sylwetki odpowiednio zmieniajg sie wymiary odziezy, czyli zmianie ulega
rownocze$nie caly zbiér szablonéw skfadajgcych sie na dany wyrdb. Metoda
tréjwymiarowa jest kilkukrotnie bardziej wydajng w stosunku do tradycyjnej dotychczas
stosowanej przez wiekszos$¢ producentéw systemow.

Tréjwymiarowa wizualizacja projektowanych wyrobow odziezowych

Do niedawna jedynym sposobem na sprawdzenie poprawnosci konstrukgcji
zaprojektowanych szablonédw odziezowych byto ich przeszycie i sprawdzenie
bezposrednio na sylwetce. Byt to proces bardzo pracochtonny i kosztowny, ktéry
dodatkowo niejednokrotnie wymagat powtdrzen. Dzisiaj mozna te operacje wykonac
wirtualnie stosujgc odpowiednie oprogramowanie komputerowe zwane potocznie
systemami wizualizacji 3D, czyli systemami tréjwymiarowego wirtualnego odwzorowania
projektowanych wyrobow. Narzedzia tego typu znacznie skracajg czas przygotowania
produkcji oraz obnizajg jej koszty. Przyktadem tego typu systemu jest AccuMark V-Stitcher
(firma Gerber Technology) lub 3D Runway Designer (firma Opitex) (rys.4)' 3,
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Rys. 4. Modut 3D Runway Designer (firma Opitex)*.

Systemy tréjwymiarowej wizualizacji projektowanych wyrobdéw odziezowych
umozliwiajg wirtualne (bez szwéw) potgczenie dwuwymiarowych szablony otrzymanych
w modutach konstrukcji w gotowy wyrdb odziezowy, a nastepnie przedstawienie
ich na realistycznych tréjwymiarowych manekinach. Wymiary manekindw
odpowiadajg standardowym rozmiarom produkowanej odziezy, ale mogg byé takze
ksztattowane w sposdéb dowolny wediug potrzeb. Prezentacja wyrobu jest bardzo
realistyczna i odpowiadajgca rzeczywistym wtasciwo$ciom stosowanych materiatow.

12. Materiaty firmy Gerber Technology: www.gerbertechnology.com; (dostep: 12.05.2016).

13. Materiaty fimy Semaco, Projektowanie odziezy i wizualizacja 3D, ,,0dziez”, 1, Wydawnictwo Sigma
— Not, t6dz, 2006.

14. Materiaty firmy Optitex: www.optitex.com/en; www.allcomp.com.pl; (dostep: 20.06.2015).



Wirtualna posta¢ moze byé dowolnie obracana, co daje mozliwos¢ obejrzenia
i weryfikacje wyrobu z réznych stron. Systemy tego typu dajg zatem mozliwos¢ wirtualnej
kontroli jakos¢ projektowanej odziezy bez koniecznosci zastosowania kosztownego
i pracochtonnego procesu przeszywania prébnych wzoréw?.

Projektowanie i optymalizacja uktadéw kroju

Proces projektowania i optymalizacji uktadéw kroju, stanowigcych dyspozycje
rozkroju materiatu odziezowego na krojowni, to kolejny etap przygotowania produkcji,
w ktérym systemy komputerowe stanowig niezastgpione narzedzie pracy. Wykorzystujgc
moduty typu Marker Making (rys.5) tworzy sie automatycznie lub interaktywnie uktady
w oparciu o scisle okre$lone zasady technologiczne wraz z biezgcg informacjg o dtugosci
uktadu, procentowej efektywnosci wykorzystania materiatu, wielkoscia wypaddw
wewnetrznych oraz z podaniem ilo$¢ utozonych szablonéw i grup wymiarowych® 7,
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Rys. 5. Modut Marker Making (firma Audaces)®.

W automatycznej metodzie, poszczegdlne szablony rozmieszczane s3
na wyswietlonej ptaszczyznie przedstawiajgcej materiat w sposdb automatyczny, wedtug
wczesniej ustalonych kryteridw. Metoda interaktywna polega natomiast na tworzeniu
uktadu kroju przez operatora na wyswietlonej na ekranie monitora ptaszczyznie

15. M. Bogustawska-Baczek, Mate i srednie firmy odziezowe — systemy komputerowego projektowania
odziezy, ,,Spektrum”, 2, Wydawnictwo Elamed, Katowice, 2007.

16. M. Bogustawska-Baczek, Systemy komputerowe przeznaczone do wspomagania procesow
przygotowania produkcji w firmach odziezowych, ,Spektrum”, 1, Wydawnictwo Elamed, Katowice,
2006.

17. M. Bogustawska-Baczek, Mafe i srednie firmy odzieZowe — systemy komputerowego projektowania
odziezy, ,Spektrum”, 2, Wydawnictwo Elamed, Katowice, 2007.

18. Materiaty firmy Audaces: www.audaces.com; www.strima.com; (dostep: 15.06.2015).

przedstawiajgcej materiat, przy czynnym wspomaganiu przez program. System
zapewnia zachowanie narzuconych wczesniej, parametrow tworzenia uktadu (szerokosc
materiatu, odlegtosci strefy ochronnej miedzy poszczegdlnymi szablonami oraz wokot
brzegéw materiatu, rodzaj uktadanych szablondw oraz kierunek ich utozenia). Niezaleznie
od metody uktady mogg by¢ projektowane dla materiatéw o dowolnej szerokosci,
w formie otwartej lub formie rekawa (np. dla dzianiny), dla materiatéw w pasy, w krate
i inne wzory. Po procesie projektowania uktadéw dokonuje sie optymalizacji w celu
racjonalizacji zuzycia materiatu dla danego modelu odziezy. Tak opracowane ukfady
nastepnie sg rysowane na ploterze i stanowig dyspozycje dla rozkroju materiatéw
odziezowych®® %,

Automatyzacja procesu rozkroju materiatéw odziezowych

W zaktadach tekstylno-odziezowych wydajnos$é produkcji uzalezniona jest w duzej
mierze od wydajnosci pracy krojowni, dlatego wprowadzenie technik komputerowych
i automatyzacji robdét w tym dziale jest jak najbardziej celowe. Modernizacja krojowni
dotyczy wprowadzania komputerowych systemdéw warstwowania, tzw. lagowarek
oraz nowoczesnych urzadzen przeznaczonych do automatycznego rozkroju,
tzw. cutter’ow.

W zakresie warstwowania materiatéw firmy oferujg wiele réznych rozwigzan
techniczno-technologicznych dotyczgcych automatycznych systeméw warstwowania
materiatéw odziezowych (rys. 6).

Obejmujg one systemy zatadunku i przechowywanie bali materiatu oraz proces
warstwowania, czyli tworzenia wielowarstwowych stoséw materiatéw zwanych
naktadami w celu zwiekszenia wydajnosci rozkroju. Automatyczne systemy zatadunku
umozliwiajg prace z bardzo ciezkimi belami materiatu, zasilajgc warstwowarki niemalze
bezobstugowo.

Rys. 6. Automatyczne lagowarki: po lewej Gerber Spreader model Xls 125 (firma GT)?, po prawej Compact E100-400
(firma Bullmer)?.
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21. Materiaty firmy Gerber Technology: www.gerbertechnology.com; (dostep: 22.07.2016).

22. Materiaty firmy Assyst-Bullmer: www.bullmer.de; www.assyst-us.com; (dostep: 23.07.2016).



Cechg charakterystyczng automatycznych  warstwowarek (lagowarek)
jest tworzenie nakfadu z mozliwoscig programowania cyklu warstwowania w sposéb
jednostronny (prawg strong do lewej) lub dwustronny typu ,,zyg- zak”, z beznapieciowym
podawaniem materiatu oraz z wyréwnywaniem warstw wzgledem siebie. Zastosowanie
komputerowych systeméw sterujgcych w automatycznych lagowarkach umozliwia
utrzymywanie i kontrole dtugos$ci warstw w naktadzie, monitoring i kontrole ilosci
utozonych warstw, stwarza mozliwos¢ odcinania kolejno utozonych warstw oraz petng
kontrole i automatyczng regulacje predkosci pracy i wydajnosci tworzenia nakfadu.
Zaletg maszyn tego typu jest obstuga catosci procesu przez jedng osobe, jak réwniez
przyspieszenie i utatwienie pracy na krojowni.

W dobie rozwoju technologii i komputeryzacji automaty krojcze,
czyli cutter’y (rys.7) nalezg do jednych z najnowoczesniejszych urzgdzen. Realizujg
rozkrdj przygotowanego naktadu materiatdw samoczynnie, z najwyiszg precyzjg
i gwarancjg idealnej powtarzalnosci ksztattéw w kazdej warstwie. Dzieki zastosowaniu
cyfrowego systemu sterowania mogg wspodtpracowaé z komputerowymi systemami
przygotowania produkcji CAD/CAM. Nowoczesny cutter umozliwia efektywny rozkrdj
wszystkich rodzajéw materiatéw — od bardzo cienkich i delikatnych (tiul, szyfon, atfas)
przez srednie i elastyczne (ubraniowe z dodatkiem widkien lycra) do bardzo ciezkich
tkanin ptaszczowych i obiciowych, a nawet laminaty.

Wysokos¢ ciecia naktadédw o maksymalnej grubosci w stanie skompresowanym
wynosi nawet do 20cm. Z punktu widzenia nowoczesnego zarzgdzania i unowoczesniania
proceséw produkcji zastosowanie takich systeméw stwarza ogromne korzysci
ekonomiczne zwigzane 1z gwarancjg wysokiej jakosci produkcji, zwiekszeniem
wydajnosci oraz obnizenie kosztéw produkcji po przez zmniejszenie zapotrzebowania
na pracownikow z 15 oséb do zaledwie 1 lub 2. Zastosowanie w automatach krojczych
cyfrowego sterowania stanowiskiem tngcym okazato sie trafnym posunieciem, wzrosta
niezawodnosc¢ urzadzenia, obnizyta sie czestotliwosé niezbednych regulacji i konserwaciji
stanowisk oraz osiggnieto daleko wiekszg precyzje i szybko$é algorytméw sterujacych
przebiegiem ciecia, jak réwniez zmniejszyto sie zuzycie mocy oraz podniosto stopien
niezawodnosci urzadzenia. Poza tym zwiekszyto sie bezpieczeAstwo pracy na krojowni,
poprzez brak bezposredniego kontaktu cztowieka z narzedziem tngcym.

Rys. 7. Automatyczny néz tnacy GTxL (firma GT)%.

23. Materiaty firmy Gerber Technology: www.gerbertechnology.com; (dostep: 22.07.2016).

Do najwazniejszych funkcji automatycznych systemoéw rozkroju zalicza sie,
miedzy innymi?* 2

¢ mozliwo$¢ dopasowania wymiardow stotu krojczego do urzgdzenia lagujacego,
* monitorowanie i kontrole szybkosci obrotowej noza w stosunku do szybkosci
przesuwu gtowicy w celu uzyskania maksymalnej wydajnosci kroju,

e system automatycznego przesuwu naktadu — przesuwa wyciete szablony
na zintegrowany stét odbierajgcy, a nastepng sekcje naktadu podaje do wycinania
na powierzchnie roboczg cuttera,

e system automatycznej kompensacji i korekty sit dziatajgcych na boki noza
poprawiajacy jakos¢ ciecia,

¢ automatyczne wstepne przetwarzanie pliku do wycinania — umozliwia ustalenie
kolejnosci wycinania, wspdlnych linii ciecia, optymalizacji ruchu gtowicy,

¢ automatyczne ostrzenie noza bez potrzeby zatrzymywania procesu rozkroju,

e system prézniowy ,vaccum” — uniemozliwia ,,sprasowanie” warstw wzgledem
siebie, co niweluje mozliwos¢ przesuwania sie ich wzgledem siebie podczas
rozkroju,

e oprogramowanie faczace cutter z komputerowym systemem przygotowania
produkcji wraz z graficznym interfejsem, umozliwiajgcym pomiar i zapisywanie
czasu operacji oraz kontrole na ekranie monitora parametréw wykroju i danych
dotyczacych biezgcego uktadu kroju.

Wraz z systemem automatycznego rozkroju S$cisSle wspodtpracujg systemy
identyfikacji skrojonych elementéw odziezowych. Znajdujg sie one bezposrednio
za nozem, a ich zadaniem jest drukowanie i nalepianie etykiet identyfikujgcego
poszczegdlne wykrojone wykroje. Sredni czas naklejania etykiet wynosi 30 etykiet/min.
Systemy te zaoszczedzajg czas i koszty identyfikacji, nie potrzebujg operatora do naklejania
etykiet, jedynie do nadzoru, przygotowujg elementy do transportu i dystrybucji.

Do firm oferujgcych na polskim rynku nowoczesne urzgdzenia przeznaczone
do automatycznego warstwowania i rozkroju nalezg m.in.: Gerber Technology (USA),
Lectra (Francja), Assyst-Bullmer (Niemcy), Kuris (Niemcy), Pathfider (Australia), SIPE
Technologie (Wtochy).

Automatyzacja transportu miedzyoperacyjnego - systemy UPS
(ang. Unit Production Systems)

Automatyczne systemy transportu miedzyoperacyjnego nie tylko transportuja
elementy miedzy poszczegdlnymi stanowiskami roboczymi, ale takze umozliwiajg
kontrole, monitoring i diagnostyke procesu technologicznego. Jednym z takich rozwigzan
jest oferowany przez firme Eton (Szwecja) automatyczny system UPS znany pod nazwa
Eton Unit Production System (rys.8)%% %7,
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W systemach tych stosuje sie specjalne wieszako-wdézki o konstrukcji
przystosowanej do okreslonego asortymentu odziezy, ktére przemieszczajg sie
w sposéb automatyczny od stanowiska do stanowiska wedtug zaprogramowanego
cyklu technologicznego. Wieszaki poruszajg sie po specjalnie przygotowanych
szynach-prowadnicach umieszczonych pod sufitem hali produkcyjnej.
Kazdy wieszak wyposazony jest w kod adresowy, odczytywany przez czytniki elektroniczne
rozmieszczone w wyznaczonych miejscach na szynach, co stwarza mozliwos¢ ich
indywidualnego sterowania.

W omawianym systemie innowacyjnoscig jest mozliwos¢ indywidualnego
zaprojektowania stacji dla poszczegdlnych stanowisk roboczych z regulowang wysokoscia
zawieszenia. W tym celu wykorzystane sg specjalne fancuchy podajgce wieszak
z elementami zgodnie z ergonomia pracy na danym stanowisku.

Rys. 8. Automatyczny system transportu miedzyoperacyjnego — Eton Unit Production System (firma Eton)?.

Umozliwia to ograniczenie zbednych ruchéw roboczych operatora co w znaczacy
sposob wptywa na wzrost wydajnosci pracy. Z uwagi na mozliwos¢ indywidualnego
sterowania poszczegdlnymi wieszakami mozna w tym samym czasie prowadzi¢ proces
technologiczny dla wielu wzoréw, bez koniecznosci trudnego i skomplikowanego
przestawiania poszczegdlnych stanowisk pracy w obrebie hali produkcyjnej. Caty system
transportu jest monitorowany przez odpowiednie oprogramowanie, gdzie operator
moze $ledzi¢ droge poszczegdblnych wieszakdw bezposrednio na monitorze, kontrolowaé
ptynno$é procesu technologicznego na poszczegdlnych stanowiskach roboczych
oraz prowadzié¢ jego diagnostyke. Wykorzystujgc ten system mozna takze wykonywa¢é
operacje zwigzane z planowaniem i organizacjg produkcji. Dodatkowg zaleta
tego typu systemdéw jest wyeliminowanie tradycyjnego sprzetu transportujgcego
(wézkéw, wieszakow, rzutnikéw, itp.), co wptywa na zwiekszenie wolnej przestrzeni
na hali produkcyjnej oraz znacznie poprawia komunikacje®® 3°.
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Podsumowanie

Komputerowe systemy stosowane w zaktadach przemystu odziezowego
umozliwiajg znaczne skrécenie czasu potrzebnego na procesy przygotowania produkcji
i opracowania wzordow, zwiekszajagc wydajnosé i efektywnos¢ pracy oraz wptywajg
naracjonalng gospodarke materiatowa. taczacje z systemamiautomatycznego transportu
miedzyoperacyjnego, ktdre sterujg przeptywem elementéw w toku produkcji mozna
sterowac i diagnozowac petny cykl wytwarzania wyrobdéw odziezowych od projektu
do gotowego wyrobu odziezowego. Wielozadaniowos¢ systemdw, coraz wieksze bazy
danych, elastyczno$¢ to cechy decydujgce o ich nowatorstwie, wszechstronnosci,
nowoczesnos$ci i innowacyjnosci. Wdrazanie systeméw komputerowych do firm
odziezowych to w chwili obecnej celowe dziatanie inwestycyjne, konieczne w czasach
wolnego rynku i wysokich wymaganiach klientéw, zaréwno w przypadku duzych zaktadow,
jak tez srednich i matych firm. Przy decyzji wyboru systemu powinno sie jednak zawsze
pamietaé, ze niezaleznie od tego jak doskonaty bedzie to system jest on nadal tylko
narzedziem pracy — sam dziata¢ i pracowac nie bedzie, wymaga fachowej obstugi oséb,
ktére posiadajg duzg wiedze ekspercka.
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Monika Bogustawska-Bgczek

NOVEL COMPUTER SYSTEMS
assign to aided and monitoring production process in clothing industry

Development of computerization has included majority domain of life
as well as clothing industry. Range of computer systems’ utilization, applicable at clothing
production, contain most of design and production process and their diagnostics.
Taken labour consumption and complexity into consideration computerization focuses
on the preparation of production as well as selected aspects of production’s technologies
and work organization.

Today with the computer systems CAD during the preparation of the production
successfully are created new apparel collections, draw their pattern’s constructions,
freely modified, appropriate graded, and then designed and optimized lay planners
and cut system, which are an instructions for cutting clothing fabrics. In case
of technological process first of all the computer systems are applied to automation
of selected technological operation (CAM system), it means spreading, cutting, sewing
complicated and repeatedly composed garment elements. For the purposes of work
organizations the application capabilities of mentioned technique are also highly
invaluable. It concerns actions related with steering and management staff, regulation
of the time of particular operation, the control of capacity and qualities of production
(CAE system), as well as with diagnostics of correctness of flow production (MIS).
Therefore the automation overhead transporter systems are used, which are called
as Unit Production System. The UPS system is not just moving garment components
from one work station to another until the assembly according to planned technological
cycle, but also collecting current data from the all department and stages and deliver
them to management units to diagnostic and analyze. The use of computer systems
as an innovative technology can significantly shorten production time, increase
the attractiveness and quality of products, and in the long run also reduce production
costs and improve economic situation of clothing firm.

The paper contains the review and discussion of novel computer systems,
the possibility of their application on the particular stages of production process
and economic benefits result.

Keywords: clothing, design and technology of clothing, computer aided system
CAD/CAM

Stowa klucze: odziez, projektowanie i technologia odziezy, systemy komputerowe
CAD/CAM,

Marcin Mielczarek
Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminiskiego w todzi
Wydziat Rzezby i Dziatan Interaktywnych

Zjawisko wspodfczesnego przewartosciowania podstaw warsztatu artysty,
szczegblnie rzezbiarza, jest bezsporne. Nie ma chyba takiej sfery technologii rzezby,
ktéra wskutek postepu wynalazczosci nie ulegtaby gtebokiemu przeobrazeniu -
stajgc sie chociazby mniej czasochtonng, wydajniejszg. Dzisiejsze Srodki techniczne,
jakimi dysponuje rzezbiarz, dajg mu nie tylko ogromne spektrum nowych mozliwosci
kreacji, ale takze czynig prace przy tradycyjnie rozumianej rzezbie fatwiejszg, a nawet,
trywializujgc zagadnienie — mniej meczaca.



RzeZba ustawicznie rozszerza swojg formute, w zakres jej zainteresowan wchodza
kolejne, pojawiajace sie media — jej fundamentalna, ogdlna identyfikacja z fenomenem
trzeciego wymiaru nie jest juz tylko konceptualistycznym zabiegiem, pozwalajgcym
przeniesé ten rodzaj twdérczosci ze sfery rzemiesIniczej w intelektualng. Dzi$ sama wielo$é
technik wykorzystywanych przez rzezbe, majacych swoje umocowanie w rzemiosle,
wystarczy, aby pojecie rzeZbiarz stato sie tak pojemne i wieloznaczne, ze czesto spaja
je tylko najogdlniejsze odniesienie do tréjwymiarowosci. Wcigz przeciez aktualny,
klasyczny wizerunek rzezbiarza, posepnego, zylastego brodacza, spracowanymi rekami
przekuwajgcego granitowy gtaz, czy umazanego po fokcie w glinie, nie wyczerpuje juz
zagadnienia, staje sie powoli ikong z historyjki obrazkowej — jak pokutujgcy w kulturze
masowej wizerunek artysty-malarza w berecie i kolorowej chustce pod szyjg. Odrebng
kwestig jest fakt, ze wizerunek ten staje sie zwodniczy w takim samym stopniu dlatego,
ze rzezbiarz bywa dzi$s przeciez takie konceptualistg-performerem, jak i dlatego,
ze kamien obrabia sie diamentowg tarczg czy linka, za$ obiekty z gliny powstajg takze
jako wydruk z drukarki 3D.

Jest zrozumiate, ze proby doktrynalnego definiowania warsztatu rzezby
sg niecelowe i skazane na niepowodzenie. Mozliwosci technicznych jest multum,
kazdy twdrca jest indywidualnoscig, ilu artystéw, tyle propozycji. Istnieje jednak sfera,
gdzie jakies uporzadkowanie poje¢, funkcjonowanie systemu zdajg sie by¢ korzystne
i nieuniknione. Tg sferg jest edukacja.

Tu rzezba zdaje sie dzi$ by¢ rozdarta miedzy trzy sity, naruszajace jej spoistos¢,
jako dyscypliny. To rozdarcie ma raczej ujemny wptyw na mozliwo$¢ przekazania
jednoznacznej wiedzy o rzezbie uczniom, czy studentom, utrudnia tez spoteczny odbiér
istoty zawodu rzezbiarza. Podkreslmy ten ostatni fakt, o ile istnieje dzi$ tendencja
do traktowania edukacji gtéwnie w wymiarze przygotowania do samodzielnosci poprzez
prace zawodowa. "Sity" te to z jednej strony wspomniana wyzej dgznos¢ do redefinicji
rzezby, przesuniecie jej ze sfery wykonawstwa rzemieslniczego w sfere intelektu,
z drugiej strony préby jej nowego osadzenia w "rzemieslniczosci" — przy wykorzystaniu
catego arsenatu innowacyjnych srodkéw technicznych. Trzecia "sita" to tchnienie tradycji
— budowanie odrebnosci rzezby na jej odwiecznosci, fundamentalnym i pierwotnym
miejscu w kulturze i cywilizacji. Temu ostatniemu sprzyja rola, jakg rzezba spetnia
w ksztatceniu ogdlnoplastycznym — bedac tak na poziomie szkolnictwa sredniego,
jak i wyzszego pozycjg kanoniczng, obok rysunku i malarstwa.

Szkotyiuczelnie w kraju rozmaicie porajg sie zopisang powyzej "troistoscia" rzezby.
Zauwazy¢ mozna ruchy we wszystkich opisanych kierunkach — zaréwno konserwatywne
"okopywanie sie" w szancach tradycji, jak i desperackie ucieczki w rdine sfery
nowoczesnosci, krucjaty przeciw skostnieniu i wreszcie, co chyba najniebezpieczniejsze —
lekcewazgce pozostawienie rzezby samej sobie, na swoistym "dozywociu", przyzwolenie
na jej funcjonowanie w procesie edukacji w pozornie tradycyjnej, a w istocie archaicznej
formule, zapewne w oczekiwaniu na odgérne ustawy, pozwalajgce na pozbycie ktopotliwej
"pamiatki z przesztosci". Rzezba dzieli tu los niektérych dyscyplin humanistycznych,
takich jak np. filozofia, ktére w dzisiejszej rzeczywistosci, tzw. "rynku edukacyjnym" bywa
kwestionowana w catosci, jako niepraktyczna, nie dajgca wyspecjalizowanego zawodu
i nie przektadajaca sie na mantrycznie przywotywang "mozliwosé zatrudnienia."

Przystowiowym dzieckiem, wylanym z kapielg we wszystkich przypadkach,
jest tytutowa manualnos¢ rzezby. Odnies¢ mozina bowiem wrazenie, ze traci ona
w konfrontacji ze wszystkimi przytoczonymi sposobami rozumienia rzezby, jako tresci
ksztatcenia.

W przypadku "nowoczesnej rzemieslniczos$ci" uzdolnienia manualne sg chtopcem
do bicia, na przyktadzie ktérego pokazuje sie, o ilez to szybciej, lepiej, ciekawiej —
i taniej rzezbi sie przy pomocy drukarki, lasera, elektronarzedzia, czy samego komputera.
Wedle tego ujecia, dzieki sSrodkom technicznym rzezba przestata by¢ domeng zamknietego
klubu zadufalcéw, obdarzonych manualnymi predyspozycjami.

Podejscie takie w istocie czyni rzezbe atrakcyjniejszg jako element oferty
edukacyjnej. Odtad jakoby, dzieki technice, majgc "gtowe petng pomystéw", rzezby
mozna sie nauczyé, poprzez opanowanie odpowiednich narzedzi. Nie trzeba by¢ skazanym
na mozolne odkrywanie w sobie uzdolnien, nie trzeba z trwogg oczekiwaé zyciowego
werdyktu — na jakim etapie edukacji nastgpi weryfikacja: czy nasze wrodzone uzdolnienia
manualne sg wystarczajgce do zrobienia kariery, do artykutowania naszejindywidualnosci
tworczej. Dodajgc do tego zauwazalng w edukacji tendencje do deprecjonowania
wrodzonych zdolnosci twérczych na rzecz tzw. kreatywnosci, ktérej, dodajmy, mozna sie
ponoé réwniez nauczy¢, otrzymamy system, w ktérym umiejetnosci manualne, wynikte
z pracy nad wrodzonymi predyspozycjami, zajmujg mocno peryferyjne miejsce.

Nie inaczej jest w przypadku interdyscyplinarnego, konceptualnego myslenia
o rzezbie jako o aktywnosci przede wszystkim intelektualnej. Postmodernistyczne
rozumienie tej dyscypliny marginalizuje udziat kreacji manualnej — rzezba to przede
wszystkim werbalna mysl o trzecim wymiarze, tylko niekiedy, akcydentalnie i wcale
niekoniecznie przyoblekajgca materialng postaé, dotknietg fizycznie reka artysty.
Nie moggc w ramach niniejszego tekstu poruszy¢ tematu daleko gtebiej, zasygnalizujmy
tylko polemicznie, ze podejscie to jest obarczone doktrynalnym zatozeniem, iz mysl
z zasady jest tekstem, sensem werbalnym witasnie — tak, jakby np. forma plastyczna
nie byta takze sensem, a wiec niewerbalng trescig, koncepcjg mysli. Wracajgc jednak
do faktéw — mniej czy bardziej arbitralnie, rzezba, ktérej tworzywem jest gtdwnie
koncepcja, bez specjalnej estymy odnosi sie do zrecznosci manualne;j.

W konsekwencji, powyzsze postawy edukacyjne czesto czynig umiejetnosci
manualne swoistym tabu w procesie ksztatcenia.

Paradoksalnie, "trzecia sita" — tradycyjne, czesto wrecz konserwatywne podejscie
do rzezby, nie czyni wspétczesnie mniej szkody rozumieniu roli manualnosci w rzezbie,
niz przytoczone wyzej (nieco przerysowane rzecz jasna) przyktady. Kto wie, czy przesadny
kult zrecznosci manualnej w trakcie procesu edukacji rzezbiarza nie jest najwiekszg
"autoimmunologiczng" krzywda, ktérg rzezba moze wyrzadzié¢ sobie i swoim adeptom.
Nie bez powodu w dziedzinie muzyki kult wirtuozerii instrumentalnej, jak sportowy
popis, uwazany jest za nurt ostatecznie poboczny i patologiczny w artystystycznych
poszukiwaniach. Podobnie w rzezbie — rzezba jako tre$é nauczania sprowadzona
dosfetyszyzowanejizabsolutyzowanejmanualnosci, ksztafci czesto jednostkirutynowane,
odporne na eksperyment, na dociekliwosé, niewrazliwe, skupione na szlifowaniu wtasnej
"formy" —tym razem rozumianej jako nieustajgca, powtarzajgca poprzednig doskonatos,
potencja realizacyjna.



Niemniej, nie sposéb dzis chyba zakwestionowac¢ elementu manualnosci
w procesie dydaktycznym rzezby.

Rola manualnosci nie zmienita sie nawet — raczej jest tak, ze zawsze byta dwoista,
przy czym rola pierwszoplanowa, czy tez bardziej zauwazalna co do swoich efektéw,
istotnie mocno sie dzi$ zdezaktualizowata. W konsekwencji niewnikliwy obserwator
deprecjonuje manualnosé¢ ze wszystkim, co ze sobg niesie, jako przezytek dzieciectwa
rzezby, a to postawa chyba zbyt ekstremalna.

Zwrocémy bowiem uwage, ze przez catg historie rzezby aktywnos¢ manualna
byta nie tylko narzedziem kreacji, ale takze narzedziem poznania Swiata przez cztowieka.
Mowa tu nie tylko o banalnym ilutracyjnym charakterze rzezbiarskich przedstawien.
Nie wyczerpuje zagadnienia stwierdzenie, ze przez manualny kontakt z materig cztowiek
poznawat prawde o niej, o jej specyfice, wtasciwosciach, koniecznosci odpowiedniego
traktowania i reagowania na jej cechy. Alegoria gliny w boskich rekach jest tu mato
wydajna. Odnies¢ sie chyba trzeba bez wstydu (co zresztg nie kwestionuje, czy tez
raczej, nie dotyka elementu metafizycznego) do obserwacji natury, do faktu, ze
wyzsza umystowos¢ zwierzgt wigze sie zazwyczaj z posiadaniem wyspecjalizowanego
narzedzia, organu, bedacego dotykowym interfejsem umystu z materig sSwiata. Tak jest
nawet w przypadku zasadniczo prymitywnych gtowonogdéw, wyréznianych przez nauke
za stosunkowo wysokg inteligencje (na poziomie bezkregowcow przeciez) ktére kontakt
ze Swiatem realizujg za pomoca swoistych rgk.

Ta wiec rola manualnego kontaktu z materig $wiata nie wygasta dotad,
choé forsowanie etosu kreacyjnej mocy rgk w $wiecie stacji kosmicznych jest juz tylko
symboliczng figurg oddajgcy hotd ludzkiej pracowitos$ci. Reka nadal jest, czy tez raczej
powinna by¢ swoistym nauczycielem, programatorem ludzkiego mdzgu. Zdajg sie o tym
zapominac (podejrzewanie o premedytacje traci teorig spiskowg) konstruktorzy urzadzen
cyfrowych, sprowadzajgcych w wybranych przypadkach mysl antropotechniczng, a wraz
z nig catg wszechstronng i réznorodng aktywnos¢ poznawczg cztowieka do jednostajnego
"gtadzenia" szklanych matryc ekranu. Smutkiem napawa powszechny zanik zwyktego
pisania otéwkiem, jesli wzig¢ pod uwage utrate niegdys oczywistej, dzis wyjatkowej
zbornosci manualnej zen ptynace;j.

Rozpatrzmy teraz, o ile powyzsze uwagi majg znaczenie dla rzezby,
jako dla dyscypliny "kreacji komercyjnej" — na ile transformacje technologiczne, jakich
doswiadcza rzezba, majg znaczenie dla jej percepcji, nazwijmy, konsumenckiej. Chodzi mi
w pierwszej kolejnosci o szereg tych specyficznych sytuacji, kiedy rzezba jest przedmiotem
zainteresowania odbiorcy - konsumenta nie tylko jako czysty, autonomiczny wytwor
kreacji, ale kiedy ma spetniac¢ jakies mniej lub bardziej stuzebne funkcje wobec innych
sfer projektowych, czynigce zen obiekt zainteresowania klienta czy zleceniodawcy.

Interesujgce wydaje sie by¢ pytanie, w kontekscie wspomnianego rozwoju
mozliwosci technicznych dla realizacji rzezbiarskich, na ile w historii tej dyscypliny
wytwory rzezby byty kupowane, zamawiane, stowem, na ile cieszyty sie estyma
komercyjnego odbiorcy wiasnie przez fakt swojego rzemieslniczego, manualnego
pochodzenia? Wydaje sie, ze odpowiedZ w znacznej mierze moze by¢ pozytywna —
w istocie, zapewne w duzej mierze swojemu rzemieslniczemu pochodzeniu rzezba moze
zawdzieczac swoj prestiz komercyjny, zwtaszcza w powszechnym, spotecznym odbiorze.
Historyczna emancypacja rzezby jako dyscypliny sztuki pieknej ze sztuk, czy rzemiost
uzytkowych jest faktem, niemniej do dzis istnieje liczne grono odbiorcdw, dla ktérych
granica miedzy rzezbg rozumiang jako szlachetne rzemiosto lub jako aktywnosé¢ gtdwnie

intelektualna, jest niejasna. Polem, ktére czesto w sposéb wymuszony weryfikuje
te granice w odbiorze, jest specyficzny moment komercyjnego realizowania sie rzezby —
a wiec zlecenie rzezbiarskie, np. konkurs na pomnik, realizacja projektu przestrzennego
do realizacyjnego powielenia itp.

Tego typu momenty pokazujg tez status manualnosci, jako waloru wykonawstwa,
w pojmowaniu przez odbiorce - klienta. Historycznie rzecz ujmujac, zauwazyé mozna,
ze wielokrotnie w manualnosci upatrywano gtdéwnej wartosci w rzezbie, zwtaszcza
uzytkowej — manualnos$¢ wykonania dowodzita mistrzostwa w opanowaniu materiatu,
byta dla odbiorcy o mniejszym wyrobieniu weryfikatorem jakosci, jesli nie modgt
on ostatetcznie sadzi¢ o doskonatosci artystycznej, kompozycyjnej, estetycznej,
czy intelektualnej dzieta. Niejednokrotnie (jak w przypadku ztotnictwa, kamieniarstwa,
snycerstwa czy kowalstwa artystycznego) zrecznos¢ wykonania formy wizualnej obiektu
uzupetniata tylko walor, jakim byto uzycie cennego, szlachetnego, niekiedy wartosciowego
uzytkowo materiatu, dajgc dowdd aktualnego zaawansowania antropotechniki.
Co wiecej, odnies¢ mozina wrazenie, ze dla wielu odbiorcdw zrecznos¢ ta byta
(i nadal bywa) probierzem tak wtérnych z artystycznego punktu widzenia cech twércy,
jak solidnos¢ realizacyjna, czy odpowiedzialnos¢ w podjeciu sie obrébki kosztownego
materiatu (!) wreszcie, rynkowa wiarygodnosé.

Kwestie, o ktérych mowa, w ujeciu rynkowym majg dzi$ zapewne znaczenie
marginalne. Rzezba, bedgca uzupetnieniem architektury, unikatowy rzezbiarski gadzet
i bibelot, uzupetniajgcy kameralng przestrzen wokét konsumenta — to wszystko w duzej
mierze zastgpione zostato przez przedmioty o bardziej wielkoseryjnym, przemystowym
charakterze — do$é wspomniec, ze potrzeba, jakg w XVIII realizowat klient zamawigcy
u stelmacha kunsztownie rzezbione lando, dzi$ jest realizowana przez projektanta
motoryzacyjnego designu, w konsekwencji zas poprzez wytwor fabryczny (wspomnijmy
0 jego najczesciej juz zrobotyzowanym wykonawstwie).

Tym bardziej mozna odnies¢ wrazenie, ze te relatywnie (w skali realizowanych
potrzeb konsumenckich) nieliczne wypadki, kiedy przez odbiorce - klienta poszukiwany
jest wiasnie rzezbiarz, spowodowane sg wtasnie poszukiwaniem waloru, jakim jest
osobiste, manualne wykonawstwo, noszgce cechy wtasnego stylu, rozumienia formy
i znajomosci warsztatu technologicznego. Przypuszczenie takie zdaje sie potwierdzaé
takze popularne, rynkowe sformutowanie hand made, odnoszace sie nie tylko do rzezby,
a zawsze noszgce znamiona komplementu, majgce w intencjach jego autora podniesc
wartos¢ produktu.

Nie sposdb nie wspomnieé tu o swoistych naduzyciach, nieporozumieniach,
swoistych niemalze mitach zwigzanych z fetyszyzowanym czesto przez odbiorcéw
reczcnym wykonawstwie artefaktdw. Nie sg odosobnione przypadki ukrywania
przez rzemieslnikdw, czy artystéw faktu uzywania nowoczesnych narzedzi,
tak specyficznie zakorzeniona jest w odbiorcach idea hand made. Zaktady szkutnicze,
czy lutnicze ukrywajace szlifierki elektryczne stuzgce polerowaniu, czy obrdbce Sciernej,
na czas wizyty klienta, dogladajgcego swdj wymarzony jacht, czy gitare, tak, aby mogt
on zobaczy¢ skupionego nad benedyktynska reczng pracg mistrza, nie sg zapewne
tylko tematem fikcyjnych anegdot. Zapewne, czesto zachwyt amatorskiego odbiorcy
nad maestrig twodrcy przybiera wynaturzong, czasem chybiong forme. Warto jednak
zwroci¢ uwage, ze idea hand made, zwtaszcza w przypadku przedmiotéw zbytku
ma pewng istotng, rzeczywistg i racjonalng (z punktu widzenia odbiorcy) ceche —
otdéz w przypadku dziet hand made ptaci sie autorowi za fragment jego nieodwracalnie



spedzonego zycia, okupiony niejednokrotnie rownie nieodwracalnie zuzytym zdrowiem,
co (ryzykujac surowy moze sgd) w pewnej grupie odbiorcow moze wywotywaé poczucie
satysfakcjii urealnia¢ posiadane przez nich mozliwosci sprawcze i nabywcze. Swiadomoéé,
ze moégt 6w twédrca omingé jaki$ etap mozolnego powotywania swojego wytworu,
zdaje sie w takim ujeciu ujmowaé¢ mu warto$é. Trudno sie jednak zgodzi¢, ze blok
kamienia przedzielony elektryczng diamentowa pitg, czy linka, postuzy do powstania
mniej wartosciowych rzezb, niz podobnych gabarytéw odtam, przygotowany osobiscie
przez rzezbiarza tradycyjng metodg uzycia recznie wbijanych stalowych klindw.

Przystowiowy diabet jak zwykle tkwi w szczegbétach. Pozostanmy przez
chwile przy przyktadzie rzeZbiarsko-kamieniarskim, postuzy on jako przedstawienie
ogolniejszej zasady. Elektryczna maszyna tngco-szlifujgca, od kilku dekad istniejgca takze
w przeznaczonej do porecznego uzycia formie tzw. szlifierki katowej o réznej srednicy
tarczy, bedgca w warsztacie kazdego rzezbiarza narzedziem codziennym, a zastepujgcym
mu na przetomie XX i XXI pomoc wykwalifikowanych wspdtpracownikéw fizycznych
do zgrubnej obrébki kamienia (dzielenie materiatu, usuwanie zbednych partii bloku
przed rozpoczeciem recznego kucia) w istocie w pewnym obszarze spowodowata
rozwoj manualnosci w rzezbie — jesli weiZmie sie pod uwage, ze poza chwalebnymi
wyjatkami w historii sztuki, nagminng praktyka w rzeZzbie byto tworzenie przez artyste
rzezbiarza-projektanta modeli gipsowych, przekuwanych przez zespét kamieniarzy.
Spopularyzowanie warsztatu kamieniarskiego, wprowadzenie go "pod strzechy",
przyspieszenie niewdziecznych, ciezkich fizycznie, etapdw tworzenia rzezby w kamieniu,
pozwolito tej dziedzinie staé sie bardziej intymng sferg twdérczosci, nie tylko elementem
kamieniarsko-architektonicznego "kombinatu" realizacyjnego. Dzieki uzyciu Scierniw
diamentowych i wprowadzenia weglikow spiekanych, w obszar zainteresowan rzezbiarzy
wszedt masowo trudny wczesniej w obrébce materiat, jakim jest granit. Podobnie
pojawienie sie mas chemicznych, zywic i konglomeratéw, rozszerzyto mozliwosci
budowania formy z kamienia.

Na drugiej szali lezy jednak niebezpieczenistwo zbytniego uproszczenia procesu
powstawania rzezby z kamienia — co w wielu przypadkach prowadzi do absolutyzacji
elektronarzedzia, dajgc niekiedy w rezultacie formy rzezbiarskie niewrazliwe,
zunifikowane w swoim charakterze do ograniczonych przeciez mozliwosci wyrazowych,
jakie daje uzycie np. kolistych tarcz Sciernych o okres$lonej $rednicy i grubosci — srednice
te, przy niewrazliwym studiowaniu formy, sg w stanie negatywnie zdeterminowac ksztatt,
zdradzajac jego pochodzenie "od tarczy", odbierajgc rzezbie inywidualny charakter.

Manualnos¢ w rzezbie jest wiec chyba wieloznacznai, w pewien sposob relatywna.
Swiadome i racjonalne uzycie elektronarzedzia bedzie chyba réwnie "manualne"
i wrazliwe jak reczna obrdobka. Nawiasem madwiac, "recznosc" obrébki dtutem tez moze
by¢ dyskutowana — kto wie, czy dla pierwotnego garncarza, od pokolen doskonalgcego
wirtuozerie formy wyniktej z kontaktu dtoni z gling, uzycie drewnianej szpatutki nie byto
zerwaniem z manualnoscig, mentalnym przewrotem réwnie gwattownym, jak dla nas
wprowadzenie w obszar rzezby drukarek 3D. Uzycie frezarek sterowanych komputerem
jest dzis w poréwnaniu ze szlifowaniem kamienia reczng elektroszlifierkg kolejnym
krokiem zdajgcym sie odrywaé dyscypline od jej antropotechnicznego jadra. | podobnie
w przysztosci—mozna wyobrazié sobie, ze frezarka CNC stanie sie kiedy$ dla dysponentéw
nowych technologii tchnieniem starozytnej, rzezbiarskiej tradycji...

Nawet w ujeciu historycznym wyodrebni¢ mozina sytuacje, w ktérych
manualno$é w rzezbie stata z samej swojej zasady w pozycji granicznej, kwestionowana
lub nieadekwatna. Najprostszym przyktadem sg rzezbiarskie realizacje wielkoformatowe,
owe spektakularne czyny cywilizacyjne, w rodzaju egipskiej rzezby monumentalnej,
czy rzezbiarskiego popisu rodem z Rushmore Mount, w ostatnim przypadku dfuto
zastgpione zostato z koniecznos$ci kostkami dynamitu. W tego typu realizacjach
(wspomnijmy o pomniku Szalonego Konia, rozpoczetym w 1948 przez rzezbiarza polskiego
pochodzenia Korczaka Ziétkowskiego, nad ktorym prace trwajg do dzi$) najwieksza
z tarczowych pit do ciecia kamienia petni¢ moze role drobnej sztukatorskiej szpatutki,
muskajgcej detale rzezby...

Antropotechnicznos¢ rzezby dotyczy wiec zapewne nie tylko kwestii dostosowania
mozliwosci sprzetowych do warunkéw biologicznego aparatu fizycznego, jakim jest
cztowiek, ale tez mozliwosci jego duchowego i intelektualnego opanowania zagadnien
przestrzennych — gdyby chociazby np. definicja przestrzeni w rzezbie rozszerzyta sie
o geometrie nieeuklidesows...

Refleksja, lezgca u podstaw niniejszego tekstu, jest dwojakiej natury.
Z jednej strony to postawienie pytan o ksztatt rzezby jako tresci edukacyjnej w kontekscie
jej podiniejszej realizacji przez wyksztatconych twércéw rzezbiarzy. Nalezy chyba
zastanowié sie, czy mysl projektowa nie jatowieje, niezaleznie od sity naszego
ducha i umystu, jesli nasz aparat poznania $wiata (bedgcego tak czy inaczej pozywka
naszej mysli kreacyjnej) jest ograniczany, czy tez patologizowany w swoim dziataniu,
zwlaszcza na etapie zdobywania doswiadczen i formowania sie. Z drugiej strony,
nieco futurystycznie mozna sobie wyobrazi¢ catkowitg redefinicje statusu rzezby (i innych
sztuk plastycznych) w edukacji kazdego szczebla i obszaru. Wydajne zdaje sie by¢ kolejne
poréwnanie z filozofig. Bedac u zarania ludzkosci praktyczng nauka, majgca okietznaé
Swiat, stata sie w blizszych nam czasach rodzajem narzedzia, dbajgcego o kondycje
i potencje umystu. Dzi$ w psychologii przyznaje sie sztuce wtasciwosci terapeutyczne.
To podejscie nieuzasadnienie skromne — sprébujmy sobie wyobrazié¢ swiat, w ktérym
rzezba, czy ogblnie sztuki plastyczne z komponentg manualng, sg rodzajem dyscypliny
ogdélnohumanistycznej, przygotowujgcej do wszechstronnego, nie tylko plastycznego,
myslenia pozawerbalnego. Nie bedzie niczym dziwnym, gdy cztowiek, stopniowo,
ale zauwazalnie odrzucajgcy i zastepujgcy werbalnos$é juz to czystg emocja, juz to
obrazem, czy "komunikatem konkretnym", czesto tozsamym z tresciag komunikowang,
zapragnie nowej wiedzy o sobie — wyrazanej nowym jezykiem, dla ktdrego lingwistyka
czy informatyka bedg tylko, méwiac po rzezbiarsku, wstepnymi modelami.
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MANUAL DEXTERITY IN THE SCULPTURE

This paper takes into consideration the issue of manual dexterity as the kind of
challenge for the contemporary art education. Because the problem is how to avoid
both the excessive conservatism and the possible disregard to the tradition of manual
dexterity in sculpture. The point is also that the manual skills have to define themselves
as their position never in history has been established in advance.
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Joanna Mielczarek
Wyzsza Szkota Techniczna w Katowicach

Wizualno$é w utworach literackich — czy tez ogodlniej w piSmiennictwie,
poniewaz nie tylko dzieta sktadajgce sie na literature piekng mogtyby by¢ przedmiotem
naszego teoretycznego zainteresowania, lecz kazdy tekstistniejgcy fizycznie —jest jakoscig,
ktorej odbidér, w najwiekszym chyba stopniu sposréd wszystkich innych wtfasciwosci
literatury, zalezny jest od kontekstu, inaczej méwiac, od przyjetej w danym odczytaniu
konwencji obcowania z materialng strong tekstu. Dlaczego tak sie dzieje i na czym polega
wizualnosé tekstu? W jaki sposéb mozna mowic¢ wspdtczesnie o pierwiastku wizualnym
w tekstach pisanych (drukowanych)? Skoro bowiem kulture wspétczesng okresla sie czesto
mianem wizualnej bgdZ obrazkowej, nalezatoby sie spodziewaé, ze teoretyczne ustalenia
na jej temat, powstate w czasach, gdy stosunki miedzy komponentem werbalnym
a wizualnym w kulturze uktadaty sie inaczej niz dzis, potrzebujg nowego spojrzenia?
Nawet jedli zadne gruntowne przewartosSciowania nie okazatyby sie konieczne,
moze jednak trzeba podkreslié wage zjawisk, do tej pory pomijanych w badaniach
nad zagadnieniem?

Zeby odpowiedzie¢ na te pytania, przypomnimy niektére tradycyjne juz ustalenia
w tym zakresie, aby nastepnie zwrdci¢ uwage na mniej moze dotychczas eksplorowane
terytoria i kierunki badan. Z tego punktu widzenia istotne moga by¢ na przyktad
dokonania czeskiej poezji i prozy z drugiej potowy XX wieku oraz ostatnich dziesiecioleci.
Skoncentrowanie sie na czeskim obszarze jezykowym wynika ze specyficznych wzgleddw.
Poszukiwanie syntezy sztuk werbalnych i wizualnych ma dla kultury czeskiej szczegdlng
wage, jest spuscizng bogatej i réznorodnej tradycji awangardowej. Eksperymenty
z poezjg, zmierzajgce np. w kierunku poezji konkretnej (czes. konkrétni / vizudini
poezie) nie sg wiec nawet dla tworcéw, ktérych zaliczamy do tzw. gtéwnego nurtu,
czym$ marginesowym, ale stanowig istotny obszar myslowych i warsztatowych
poszukiwan. Dzieta takich wspétczesnych czeskich autordw jak np. Jifi Kolar, Vaclav Havel
czy Bohumil Hrabal wydajg sie stanowi¢ odpowiedni materiat dla naszych rozwazan,
poniewaz tworcy ci poswiecali szczegdlnie duzo uwagi wizualnemu aspektowi tekstu
i mozliwosci wzajemnej syntezy elementu werbalnego i wizualnego w sztuce. Ponadto
ich twdrczos¢, na co nastepnie postaramy sie wskazaé, zawiera elementy dajgce sie
okresli¢ jako wizualne, ktére jednak kilkadziesigt lat temu, w okresie najgoretszych
dyskusji nad swiezo odkrywang wizualnoscig literatury, nie wydawaty sie kluczowe —
dzi$ natomiast zyskujg na znaczeniu.



Samo zdefiniowanie wizualnosci jako cechy tekstéw pisanych obarczone
jest pewng dwuznacznoscig, wyniktag z jezykowego charakteru znakéw tekstowych
— czyli po prostu z faktu, ze znaki te stanowig zaréwno przedmiot fizycznego ogladu,
jak i umowng reprezentacje pojeé oznaczajgcych przedmioty i zdarzenia, ktére takze
mogg wywofta¢ doznania wzrokowe. Doznania te rozciggajg sie zatem na znaczenie tekstu,
na wyobrazenie obiektdw, bedacych jego referencja w Swiecie poza tekstem?.
Zpowyzszych wzgledéw celowe wydaje sie tytutowe rozrdznienie, méwigce o potencjalnie
réznigcych sie od siebie wzajemnie sposobach funkcjonowania wizualnosci w tekstach
pisanych.

Wydawatoby sie, ze czysto materialna posta¢ pisanego badz drukowanego
stowa nie powinna nastrecza¢ problemdéw, jako przedmiot analizy jej wtasciwosci
wizualnych. Jak wiemy jednak, wizualnos¢ tekstu jako fizycznego obiektu réwniez
nie jest zjawiskiem jednorodnym. Te swoiste zakidécenia w odbiorze tekstu — jako
rzeczy widzialnej — wywotane sg oczywiscie dwoistg referencjg pisma jako znaku.
Dlatego, mimo ze w ogromnej wiekszosci przypadkéw catosé doznan sktadajgcych sie
na lekture ma charakter zmystowego doznania wzrokowego, to jednak, paradoksalnie,
zaréwno dla refleksji teoretycznej, jak i dla zwyktej praktyki czytelniczej ten wizualny
charakter dzieta literackiego jest jego cechg poniekad wtdrng, srodkiem technicznym
niezbednym dla dystrybucji utworu?. Wzrokowy z reguty charakter kontaktu z tekstem
nie jest wobec tego w stanie przesadzié o rodzajach wizualnej referencji w danym utworze
(dotyczy to nie tylko wyobrazen zwigzanych z trescig tekstu —dla nich fizyczna forma tekstu
jest tylko posrednikiem — ale takze mozliwych skojarzen wywotanych przez materialny
ksztatt tekstu). Dzieje sie przeciwnie — wizualno$é czytanego tekstu jest dla odbiorcy
najczesciej przezroczysta, nie odsyta do dynamicznego uniwersum doznan zmystowych,
ale do hierarchicznego, ustalonego przez konwencje systemu znakéw, reprezentujgcych
abstrakcje pojecizwigzkdw miedzy nimi. Antynomie te (konstytutywna dla poszczegdlnych
tekstow czy tez fragmentdw rzeczywistosci kulturowej?) Marshall McLuhan sformutowat
przy pomocy pary pojec: przestrzeni wizualnej, ktérej odpowiada kultura druku (visual
space, print culture) oraz przestrzeni akustycznej, ktérej odpowiada kultura wizualna
(acoustic space, visual culture)®. To, co w powyzszym zestawieniu okreslane jest jako
ykultura wizualna”, jest po prostu definicjg spotecznosci komunikujgcej sie w zywym
planie, za posrednictwem doznan zmystowych, nie zas oderwanych systeméw referencji
Jako fizyczne cechy wizualne tekstéw pisanych interesowaé nas tutaj bedg takie wtasnie
sygnaty przynaleznosci do owego dynamicznego, nie skostniatego w system znaczen
Swiata doznan zmystowych.

Gdzie zatem powinniémy poszukiwaé owych cech wizualnych tekstu,
ktore podlegatyby bezposredniej obserwacji, nalezagc jednocze$nie do ,przestrzeni
akustycznej”, czyli wszechstronnej spontanicznej percepcji nie zastygtej jeszcze
w regulowany przepisami nawyk? Obszarem sztuki wspotczesnej, w ktérym te wtasciwosci

1. Por. R. Ingarden, O dziele literackim, ttum. M. Turowicz, PWN, Warszawa 1988, passim.

2. Por. R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, thum. J. Krycki, |. Sieradzki, M. Zurowski, PWN,
Warszawa 1975, s. 182 — 183.

3. Dla kultury jako catosci kody wizualny i werbalny s3 komplementarne. Por. J. totman, Semiotyka
filmu, ttum. J. Faryno, T. Miczka, Wiedza Powszechna, Warszawa 1983, passim.

4. Podaje za: S. Cmejrkovd, J. Hoffmannovd, (red.), Mluvend cestina: hleddni funkéniho rozpéti,
Academia, Praha 2011, s. 24 — 25.

tekstow pisanych zostaty po raz pierwszy tak zdecydowanie i Swiadomie ujawnione,
jest nurt poezji tzw. konkretnej. W poczatkach swego istnienia poezja konkretna
byta zresztg zwigzana bardziej ze stfowem — sama werbalno$é stanowita punkt wyjscia
dla krytycznych refleksji nad jej prymatem. Wsrdd definicji kierunku znajdujg sie
okreslenia:

»Poezja wizualna ma starozytne tradycje, jej najdawniejsze swiadectwa pochodza
sprzed naszej ery. Do niewawna jednak traktowana byta jako swoista dewiacja, dziwaczna
odmiana sztuki stowa (...). Poezja konkretna, zainicjowana tomem Eugena Gomringera
«Konstelacje» (1953) i dziatalnoscig brazylijskiej grupy Noigandres (od 1952 r.) szybko
stata sie popularna (...)">.

| dalej:

»,Konkretysci chcieli przede wszystkim przetamaé utrwalong przez Lessinga

opozycje «czasowej» poezji i «przestrzennego» malarstwa. Wedtug nich wiasnie poezja
powinna by¢ sztukg przestrzenng, a plastyka — uwzgledniaé czas (...). Olbrzymie stowa-
przedmioty umieszczano w salach wystawowych, na ulicach i placach, by dziataty
na odbiorce bezposrednio, jak ideogram (...). Program konkretystéw stanowit wiec
rewolucje w sposobie rozpowszechniania poezji, ktéra zdradzita ksigzke na rzecz duzych
form plastycznych, a takze w sposobie odbioru: zamiast procesu czytania, zaproponowat
momentalny, catos$ciowy oglad wizualny. Wiescit kres epoki Gutenberga, koniec stowa
drukowanego i tradycyjnej literatury”®.
»(...) Hasto urzeczowienia stowa uderzato wiec w jezyk jako system znakéw
arbitralnych i konwencjonalnych. Niszczenie semantyki jezyka prowadzito do niszczenia
gramatyki, a szczegdlnie sktadni. Konkrety$ci wyizolowali znak jezykowy i poddali go
daleko idgcej destrukcji. Morfem, gtoska, litera, jako elementy odsemantyzowane
i nie stuzgce przekazywaniu informacji, miaty zastgpié stowo i da¢ jego obraz — wizualny
lub dZzwiekowy”’.

Uprzedmiotowienie stowa nie musi — jak wiemy z perspektywy uptywu
kilkudziesieciu lat, ktére minety od czasu pojawienia sie pierwszych manifestéw
konkretyzmu — oznacza¢ zachwytu wobec takiej perspektywy, lecz po prostu prébe
uchwycenia istoty zjawisk zachodzgcych w systemach spotecznej komunikacji i dania im
wyrazu w sztuce. Odsemantyzowanie przekazu stownego byto tez swoistg manifestacja
swobody twodrczej i obywatelskiej — fakt ten staje sie widoczny w kontekscie momentu
historycznego, w ktérym pojawia sie poezja konkretna. Doswiadczenia drugiej wojny
Swiatowej i totalitaryzméw w wojennej oraz powojennej rzeczywistosci spofecznej
wielu krajow europejskich (i nie tylko) wzmogty u intelektualistéw (niezaleznie od tego,
jakie byty ich osobiste i spoteczne doswiadczenia w tej dziedzinie) zainteresowanie
problemem autentycznosci stowa. Waznym postulatem stawianym sztuce stat sie wymog
prawdziwosci (czyli protest wobec ktamstwa). Jednym zas ze srodkéw stosowanych

5. S. Wystouch, Literatura i semiotyka, PWN, Warszawa 2001, s. 116.
6. Ibidem, s. 117.
7. Ibidem, s. 118.



w takim dazeniu do autentycznosci byto unikanie retorycznych czy fikcjonalnych
nadwyzek w konstruowaniu np. dziet literackich, skupienie sie na prawdzie, rozumiane;j
jako artystyczne przetworzenie jak najbardziej ascetycznymi $rodkami codziennego
zyciowego doswiadczenia z catym jego dramatyzmem. Eksperymenty z poezjg wizualng,
programowo przewidziane jako sprzeciw wobec jezykowych naduzyé ze strony wtadzy,
byty realizowane przez czeskich twdrcow, przede wszystkim przez znanych takze ze swej
teoretycznej i popularyzatorskiej dziatalnosci autoréw: Bohumile Grogerovg a Josefa
Hirsala; Jan Wollner tak o tym pisze w swej pracy ,Hranice experimentu” (,Granice
eksperymentu”):

,Paralelné s teoretickou, osvétovou a organizacni praci rozvijeli od prelomu
padesatych asedesatychletivlastniautorské pokusynapoliliterarnihoexperimentu. Hlavni
motivacitétojejichpracebylasnahavyrovnatsesezneuzitelnostijazyka, kterykomunisticka
moc diskreditovala notorickym opakovanim bezobsaznych ideologickych frazi. Rozbitim
konvenéniho vyznamu slov se vymanili z pravidel fec¢i komunistické moci (...). Zatimco
vteoretickych predndskach predevsim rekapitulovalia zprostfedkovavaliteze zahrani¢nich
kolegu, vlastni chdpani pojmu experiment se zpfitomnuje v jejich autorskych literdrnich
pokusech a Uzce souvisi se spolecenskymi a politickymi podminkami, v nichz Zili”®.

Co charakterystyczne, w tym samym artykule postawa omawianych autoréw jest
krytykowana jako w pewnym sensie niekonsekwentna, przy demaskatorskim zacieciu
wobec naduzy¢ jednak grzeszgca zbytnim optymizmem wobec mozliwosci techniki:

»Zjednodusené se da fict, Ze experimentalni poezie byla typem uméni, které
odpovidalo obdobi védeckotechnické revoluce a signalizovalo pfechod od industrialni k
informacni spolec¢nosti. Tato mezinarodni vychodiska sdilela i dvojice Hirsal-Grogero/va.
Technologicky pokrok mél podle nich umoznit, aby se z experimentalni poezie stala nova
univerzalni rec”°.

8. vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/Sesit_18_2015_Wollner.pdf; s. 14

,Wraz z dziatalnoscig teoretyczng, popularyzatorskg i organizacyjng prowadzili od przetomu
lat pieddziesigtych i szesédziesigtych takze witasne autorskie préby w dziedzinie eksperymentu
literackiego. Zasadniczg motywacjg dla tej dziatalnosci byto dazenie, aby uwolni¢ od podatnosci
na naduzycia jezyk, dyskredytowany przez komunistyczng wtadze notorycznym powtarzaniem
pustych ideologicznych frazesdw. Rozbijajgc konwencjonalne znaczenia stow wyzwolili sie z zasad
retoryki wtadzy komunistycznej (...). O ile w swych wystgpieniach teoretycznych przede wszystkim
rekapitulowali i uprzystepniali tezy zagranicznych kolegéw, o tyle ich wtasne rozumienie pojecia
eksperymentu zostaje uobecnione w ich autorskich prébach twdrczosci literackiej i zwigzane jest
Scisle z warunkami spotecznymi i politycznymi, w ktérych zyli” [przektad méj—J. M.].

9. Ibidem, s. 16 — 17.

,W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze poezja eksperymentalna byta typem twodrczosci,
ktéry odpowiadat epoce rewolucji naukowo-technicznej i sygnalizowat przejscie od spoteczerstwa
industrialnego do informatycznego. Ten ponadnarodowy punkt widzenia reprezentowata takze
para HirSal-Grogerova. Ich zdaniem, postep techniczny powinien spowodowaé, aby poezja
eksperymentalna stata sie nowym, uniwersalnym jezykiem” [przektad mdj—J. M.].

Trudno dzisiaj nie zgodzi¢ sie tezg, ze podobny optymizm byt naiwnoscig
(,,ptalise snadechem (neo)avantgardni utopicnosti Hirsal s Grogerovou”*°); trudno jednak
takze zaprzeczyé, ze programowe tezy dwczesnych twércdw poezji wizualnej cechowata
intelektualna przenikliwos¢. Poezja konkretna na dtugo przed rewolucjg informatyczng —
a w okresie istnienia prasy, radia i bujnego rozwoju nowego wéwczas medium — telewizji
— starata sie przewidziec i zagospodarowaé intelektualnie mozliwe konsekwencje faktu,
ze w przysztosci nabywanie kompetencji poznawczych i komunikacyjnych odbywac sie
bedzie poprzez media odwotujgce sie do percepcji wizualnej—momentalnejisyntetycznej
— nie za$ do percepcji stownej, konstruujgcej w przebiegu czasowym oderwane zwigzki
znaczeniowe oparte o myslenie pojeciowe.

Tak wiec to na terenie poezji konkretnej znalazty najwczes$niej wyraz zjawiska,
ktére upowszechnity sie w kulturze dopiero kilkadziesigt lat po ukonstytuowaniu
sie tego nurtu sztuki. PrzewartosSciowanie stosunkdw miedzy materialng (przede
wszystkim graficzng) oraz znakowa strong stowa, skutkujgce uprzedmiotowieniem stowa
iuczynieniem z niego obiektu percepcjizmystowe] bardziej niz abstrahujacej, byto przeciez
takze jednym ze skutkéw upowszechnienia sie medidw elektronicznych, angazujacych
aparat zmystowy (wzrok, stuch) w wiekszym stopniu niz myslenie pojeciowe, uruchamiane
przez czytajgcego za posrednictwem percypowanych wzrokowo stéw.

Nie zaprzeczajac istotnym witasciwosciom uprzedmiotowionego stowa musimy
takze przyznaé, ze nie wszystkie entuzjastyczne przepowiednie z czasdw poczatku
nowoczesnej poezji wizualnej okazaty sie trafne — zwtaszcza ze wiele zjawisk dwczesnie
traktowanych z nadziejg na humanizacje Swiata techniki wytworzyto nowe zagrozenia
dla cztowieczenstwa®. Sceptycyzm w stosunku do mozliwosci znaczeniotwérczych poezji
konkretnej (a w kazdym razie do tych jej mozliwosci, ktére wynikaty z zaktadanego
bezwarunkowego aliansu z techniky) przejawiali juz autorzy tworzacy w latach
sze$édziesigtych XX w. Nietrudno sie takze domyslié, ze to dwczesna rzeczywistosc
spoteczno-polityczna byta gtéwnga sitg napedowa owego sceptycyzmu, nie pozwalajgc
na przedwczesny entuzjazm — nawet najbardziej bezinteresowny — i nakazujac
poszukiwania intelektualnej inspiracji w tych systemach myslowych, ktére zaktadaty
catosciowy, nie zatomizowang przez techniczne zapatrywania wizje cztowieka.
W cytowanej juz pracy Jan Wollner wspomina o fenomenologicznych inspiracjach
w eksperymentalnej poezji Vaclava Havla:

»UZ béhem padesatych let ho fundamentdlné ovlivnila cetba slavné knihy
fenomenologicky orientovaného filozofa Jana PatocCky Pfirozeny svét jako filozoficky
problém, v niZ je v souladu s pozdnim myslenim Edmunda Husserla formulovana naopak
nedavéra v technologicky pokrok (...).

10. Ibidem, s. 17 (,,pytali natchnieni przez (neo)awangardowa utopie” —J. M.).

11. Wystarczy wspomnie¢, jak na temat poezji konkretnej pisano w polskiej literaturze przedmiotu
u schytku lat osiemdziesigtych XX wieku, gdy najnowsza fascynacje techniczng stanowit powoli sie
upowszechniajgcy komputer osobisty: ,, Poprzez traktowanie wiersza w kategoriach energetycznych,
poprzez szerokie stosowanie urzadzen technicznych (mikrofon, maszyna do pisania, magnetofon,
komputer) poezja konkretna wprowadza do literatury element cielesnosci” (T. Stawek, Miedzy
literami, Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw 1989, s.71). W innym miejscu: ,Pisanie na maszynie
stanowi rodzaj milczgcej inkantacji, stownej improwizacji (...). Maszyna do pisania zachowuje tgcznos¢
z reka, ktérego to zwigzku pozbawiony jest druk” (Tamze, s.70). Jak traktowac dzis$ te stowa w dobrej
wierze wobec potegi techniki, determinujacej nasze zachowania w o wiele wiekszym stopniu?



Podle Patocky véda a technika pfi diléich UspéSich ztratily ze zfetele smysl svého
pocinani vztazeny k celku, rozdélily kompetence mezi specializované discipliny, které
si navzdjem nerozumi, narusily pfirozenou zkuSenost ¢lovéka abstraktnimi modely a
zpUsobily jeji roztfisténost. Podle Benseho je vyznam védy a techniky naopak scelujici.
Prirovnava ji k pokozce, ktera plynule pokryva celou zemékouli a vytvafri jakousi druhou,
technickou pfirodu. Pato¢kovo mysleni bylo pro to Havlovo formativni. Jeho ozvuky se
volné projevuji v Havlovych typogramech. NedUvéru k technice nejexplicitnéji vyja/dfuje
jeden z nich, na némz se rovnice ,,E = mc2 “ opakuje znovu a znovu, az se na ploSe stranky
zformuje do tvaru atomového hribu”*?

Catosciowg wizje cztowieka proponuje tez twodrczosé Jifiho Kolara, jednego
z zatozycieli Grupy 42, nawigzujacej poczatkowo do surrealizmu i poszukujgcej poetyki
dla wyrazenia dos$wiadczenia codziennosci. Autor ten byt niezwykle konsekwentny
w zmaganiach o przywrdcenie sztuce znaczeniotwdrczego potencjatu. Byt przy tym
niestrudzonym eksperymentatorem?3. W latach powojennych, w dazeniu do uwolnienia
literatury od semantycznych naduzy¢, ktére zagrazaty jej zwtaszczaw okresie totalitaryzmu,
Kolar przebyt charakterystyczng droge — od coraz bardziej ascetycznych form poetyckich
i prozatorskich (jak np. zapisy w beletryzowanym dzienniku Dny w roce a roky v dnech),
po eksperymenty w zakresie poezji konkretnej i poezji ewidentnej (evidentni poezie),
gdzie nastepuje zerwanie ze stowem pisanym. Poezja ewidentna Koladfa to dzieta
z pogranicza literatury i sztuk plastycznych — artysta pracowat np. technikg kolazu,
operujac fragmentami maszynopisdw, sklejajac ze sobg urywki zniszczonych, podartych
tekstow'®. Kolaf tworzyt takze préby automatycznego zapisu odzwierciedlajgcego
doswiadczenie ludzi jeszcze — lub juz — nie potrafigcych pisaé®.

Jeszcze zanim poswiecit sie eksperymentom z poezjg odsemantyzowang, Kolar
w swym dazeniu do ustalenia sposobdw i technik oddziatywania na odbiorce chetnie
postugiwat sie kolazem literackim, przerabiajgc i mieszajgc ze sobg fragmenty dziet,
zwigzanych wspdélnym motywem przewodnim (ze wzgledu na swoje egzystencjalistyczne
ukierunkowanie artysta za najwartosciowsze pod tym wzgledem uwazat utwory

12.J. Wollner, op. cit., s. 17 — 18.

,Juz w latach piec¢dziesigtych wywarta na niego zasadniczy wptyw lektura stawnej ksigzki Jana Patocki,
filozofa o fenomenologicznej orientacji, «Swiat naturalny jako problem filozoficzny», gdzie - w zgodzie
z myslg péznego Edmunda Husserla - zostata wtasnie wyrazona niewiara w postep techniczny (...).
Zdaniem Patocki, nauka i technika mimo czgstkowych sukceséw przestaty uwzgledniaé catosSciowy
sens swoich dziatan, rozdzielajgc kompetencje pomiedzy wyspecjalizowane dyscypliny,
ktére nie rozumiejgc sie nawzajem i stosujgc wszedzie abstrakcyjne modele, zniweczyty naturalne
doswiadczenie cztowieka, ktére zostato w ten sposdb rozproszone. Natomiast zdaniem Maxa Bense
oddziatywanie nauki i techniki jest scalajgce. Uczony poréwnuje je z naskdrkiem, ktory rownomiernie
okrywa cafq kule ziemska, wytwarzajac jak gdyby jakas jeszcze jedna, techniczng nature. Mysl Patocki
uformowata poglady Havla. Swobodny oddzwiek tej mysli wida¢ w typogramach Havla. Brak wiary
w technike jest najbardziej jawnie wyrazony przez jeden z nich, na ktérym réwnanie E=mc2 ciagle
powtarza sie i powtarza, az w koricu na powierzchni strony uformuje sie w ksztatt atomowego grzyba”
[przektad méj—J. M.].

13. Zob. is.muni.cz/th/217936/ff_b/KOLAR.pdf: L. Pejchalova, Experimenty v bdsnickém dile

Jifiho Koldre. Bakalarska diplomova prace. Praca licencjacka obroniona na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu Masaryka v Brnie w roku 2010, s. 27 i nast.

14. Ibidem, s. 34.

15. Ibidem.

poswiecone sytuacjom granicznym w zyciu cztowieka). W dziele Prometheova jdtra
jednym z utwordw wspottworzacych tkanke znaczeniowg nowo powstatego tekstu
jest fragment Medaliondw Zofii Natkowskie]. Kolaf, poetycko kondensujgc i skracajac
i tak maksymalnie zwiezty tekst Natkowskiej i zestawiajgc go wariacyjnie z tekstem
pierwotnym (tj. z czeskim przektadem Medalionéw, dokonanym przez Helene Teigova),
ustala jak gdyby — w trakcie tego artystycznego dziatania — granice optycznego
i semantycznego zageszczenia tekstu:

,Zofie Natkowska:

Kdyz se rozednilo, sedéla Zena, ranéna do kolena, na svahu Zelezniéniho pfikopu ve vihké
travé. Nékomu se podafrilo utéci. Ddle od trati, u lesa, lezel kdosi bez hnuti. Uteklo jich
nékolik, mrtvi byli dva. Ona vsak zlstala tak - ani Zivd, ani mrtva”?’.

,Jifi Kolar:

Sedéla na svahu naspu
V mokré travé.

Ani Ziva ani mrtva,

Jen déle od trati

LeZel kdosi bez hnuti”*8.

Oczywiscie, elementem zwracajagcym uwage w tym artystycznym zabiegu jest
tez ksztattowanie graficzne tekstu, zapowiadajgce juz pdiniejsze, bardziej radykalne
dziatania twércze Kolara. Umieszczenie tekstu Natkowskiej w takim kontekscie jest
rowniez interesujgce — wskazuje, ze autorke Medaliondw mozna odczyta¢ w ramach
awangardowego nurtu literatury sprzeciwiajgcej sie naduzywaniu jezyka, ocalajacej
nastepnie jego potencjat poprzez jego swiadome i konsekwentne zubozenie.

Oméwione wyzej sposoby funkcjonowania wizualnosci w utworach literackich
— wigcznie z probami potaczenia obszaru sztuki stowa i sztuk wizualnych — majg
wspotczesnie, w odniesieniu do twdrczosci jako sposobu dziatania, pewng niedogodnosc
— dzieki technice staty sie czym$ nader fatwym do uzyskania. Komunikat w zasadzie
tekstowy, jednak apelujacy przy tym do bezposredniej, zmystowej percepcji przestat byé
czyms$ wyjatkowym, jego przekazanie nie wymaga od autora szczegdlnych kompetenc;ji;
trudno by¢ w tej dziedzinie odkrywca.

W tym miejscu chcielibysmy zwrécié¢ uwage na jeszcze jeden sposdb przejawiania
sie wizualnosci w tekstach. Ten aspekt wizualnosci, o ktérym tutaj mowa, potencjalnie
istniat w literaturze od zawsze, jednak wydaje sie, ze obecnie moze on odegraé szczegdlng
role. Chodzi o eksperyment z pisownig, manifestujgcy obecnos¢ zaréwno pierwiastka
moéwionego, jak i wizualnego w utworze. Literatura czeska dysponuje tu $srodkiem bardzo

16. Ibidem.

17. Kolat, Jifi: Prometheova jatra. Sixty-Eight Publishers, Toronto 1985, s. 36. Podaje za: L. Pejchalova,
op. cit.,, s. 18. Odpowiedni fragment oryginatu to: ,Gdy sie rozwidnito, kobieta, ranna w kolano,
siedziata na zboczu rowu kolejowego, na wilgotnej trawie. Kto$ zdotfat uciec, kto$ dalej od toru,
pod lasem, lezat bez ruchu. Uciekto kilku, zabitych byto dwdch. Ona jedna zostata tak - ani zywa,
ani umarta”. Cyt. za: evacska.republika.pl/materialy/lektury/zofia_nalkowska/medaliony.html.

18.J). w.



specyficznym, jakim jest mozliwos¢ stylizacji z pomocg elementéw méwionych odmian
jezyka, przede wszystkim zas interdialektu zwanego obecng cesting. Ta odmiana jezyka,
powstata z dialektu sSrodkowoczeskiego i dtugo funkcjonujaca jako dialekt miejski Pragi,
wchioneta z czasem cechy wielu innych dialektéw i zyskata w XX wieku status najbardziej
rozpowszechnionego $rodka nieoficjalnej komunikacji méwionej. Chetnie stosowana
przez pisarzy, zostata zaopatrzona za posrednictwem praktyki artystycznej w regularng
posta¢ ortograficzng — ktéra witasnie stanowi o potencjale ujawniania wizualnego
charakteru tekstu. O wyjgtkowosci obecnej cestiny — na tle chocby analogicznych
odmian jezyka polskiego — przesgdza mozliwy zakres jej stosowania. Odmiennie
niz dzieje sie to zwykle np. w literaturze polskiej, gdzie elementy dialektéw miejscowych
czy srodowiskowych stuzg stylizacji wypowiedzi w kierunku odtworzenia kolorytu
lokalnego,badZdoraznejzewnetrznejcharakterystykipostaci—taodmianajezykaczeskiego
jest w swoich zastosowaniach bardzo wszechstronna. Definiowana réznie — jako np. jezyk
potoczny, nieliteracki, popularny — stanowi $rodek wyrazu nie tylko dla komunikatéw
sformutowanych w stylu potocznym, ale takze dla wypowiedzi nacechowanych
emocjonalnie a odnoszacych sie do innego niz potoczny, czyli zdroworozsgdkowy punkt
widzenia®. Jest zatem mozliwe — i zdarza sie to we wspdtczesnej czeskiej prozie bardzo
czesto — ze obecnd cestina stuzy jako srodek wyrazu dla wypowiedzi reprezentujgcej
kulturalny czy naukowy punkt widzenia, lecz nacechowanej emocjonalnie. Ponadto —
i to jest wtasnie 6w punkt wyjscia dla zapowiedzianego nowszego spojrzenia na element
wizualnos$ci w literaturze - obecnd cestina, poniewaz inwentarz jej cech to przede
wszystkim niestandardowa fonetyka i morfologia uzbrojone w utrwalong juz dzieki
literackiej tradycji postaé graficzng, jest w stanie dostarczy¢é wariantéw ortograficznych
dla kazdego w zasadzie mozliwego wypowiedzenia. Autorzy tekstdw artystycznych
wyzyskujg te dwoisto$é pisowni, ksztattujgc niejednokrotnie tekst jako rodzaj zadania
dla czytelnika, zaskakiwanego niejednoznacznoscig pisowni i jej nieprzezroczystoscig —
nieprzezroczystoscig w sensie semiotycznym. Jesli ta sama forma wyrazowa przybiera
w tekscie (lub w jego wariantach) rdozne ksztatty graficzne, przestaje by¢ dla odbiorcy
przezroczysta, jej postaé fizyczna zaczyna dysponowac wtasng referencjg jako ksztatt
materialny — ktéry odsyta juz nie tylko do przedmiotdéw czy zjawisk oznaczanych przez
stanowigce go stowo, ale takie do wszystkich mozliwych wifasnych uksztattowan
graficznych. Co wiecej, wystarczy w tekscie sygnat takiej graficznej niejednoznacznosci,
aby odbiorca, nastawiony juz na niespodzianki pisowni, uruchomit oprécz wyobrazni
i abstrakcyjnego myslenia takze pamieé czysto wzrokowg i zaczat $ledzié¢ asocjacje
miedzy réznymi postaciami graficznymi poszczegdlnych form wyrazowych. W takich
przypadkach mozna tez obserwowad znamienng rdéznice w stosunku do poezji konkretnej
czy ewidentnej—mianowicie tego typu wizualnos$é nie tylko nie zrywa z semantyka jezyka
jako systemu znakdw, lecz jest na niej ufundowana. Skojarzenia wzrokowe (pojawiajace
sie w wymiarze syntagmatycznym, jako zestawianie przez pamiec¢ wzrokowg czytelnika
réznych postaci graficznych stowa, z ktérych zadna nie daje sie poming¢ wzrokowi
jako mechaniczny nosnik prowadzgcy w strone oderwanego znaczenia) w sposdb

19. Por. M. Krémova, Dialekt jako exponent stylovych hodnot komunikdtu, ,,Stylistyka” 9, Opole 2000,
s. 189 —199. Por. takze J. Mielczarek, Jezyk mowiony w czeskiej prozie XX w. — inspiracje i nawigzania
[w:] Jezyk i literatura czeska w europejskim kontekscie kulturowym, M. Balowski, J. Svoboda, (red.),
Wydawnictwo ,,pro”, Racibdrz 2008, s. 368 — 374.

konieczny wystepuja razem z catym spektrum referencji pozatekstowej, pojawiajacej sie
raczej w przestrzeni paradygmatycznej, czyli w stosunku do tekstu jako catosci. Stowo jako
znak i stowo jako przedmiot nie dajg sie tu od siebie oddzieli¢; ich nierozerwalny zwigzek
jest wtasnie gwarantem zaistnienia w tekscie potencjalnych nadwyzek znaczeniowych.
Perspektywicznos¢ tego zwigzku zasadza sie z kolei na regularnosci — ktdra zaprzecza
dowolnosci — owych graficznych wariantéw, powstatych w drodze oswajania zywiofu
mowionego przez pisownie.

Przyktadem takiej wariantywnosci, uruchamiajacej zaréwno myslenie o jezyku
jako catosci, jak i pamieé¢ wzrokows, jest miedzy innymi utwdr Bohumila Hrabala
Prilis hlu¢nd samota, ktérego wersja ostateczna (ponizej jako wariant trzeci) powstata
w jezyku standardowym, za$ poprzedzajgce jg warianty (poczatkowo nie przeznaczane
dla szerszego odbiorcy) —w wariancie obecnd ¢estina (jej oznakami sg tu np. meskie formy
przymiotnika , kazdej” , milovanej”, zvédavej” zamiast regularnych ,kazdy”, , milovany”,
»Zvédavy” itp.):

1. Variace: , Lezel jsem ve stfedu Rajsky zahrady, ve ktery jsem zacinal zvolna byt
tim, kym jsem byl,

2. Variace: ,KaZdej milovanej predmét je stfedem Rajsky zahrady... a pak jsem
citil a byl zvédavej, co bude dal?

3. Variace: ,Ale ja se nenecham vyhnat z mého Raje, ja jsem ve svém sklepeni,
ze kterého mne uz nikdo nikdy nemuze vyhnat,.

Hrabal dat sie poznaé takze jako eksperymentator, nie podazyt jednak droga
Kolara (ktérego znat i cenit), lecz wyzyskat wtasnie drugg strone stownych wariacji —
ich systemowy, semantyczny charakter ujawniajgcy sie w momentalnym rozbtysku
unaocznionych jednoczes$nie mozliwosci.

Wizualnos¢ tekstéow (gtéwnie artystycznych, choé nie tylko) jako ich komponent
nierozerwalnie zwigzany ze znakowym charakterem — jest, jak nalezy przypuszczac,
zjawiskiem nie dajgcym sie sprowadzi¢ do jednego tylko nurtu czy kierunku dziatania,
wielopostaciowym i zdolnym do nieustannego odnawiania swojego semiotycznego
potencjatu. Owa, jak mozna bytoby jg okredli¢, zywotnos¢ wizualnego pierwiastka
w tekstach wydaje sie czym$ krzepigcym wobec wielu wspodtczesnie wyrazanych
watpliwosci i obaw, zwigzanych z nieproporcjonalnie jakoby duzym udziatem
powierzchownego poznania zmystowego w ksztattowaniu sie zyciowym nowych
generacji. Stowo jako wzajemny zwigzek znaku i przedmiotu moze by¢ tym elementem
kultury, ktéry ustrzeze jg na dalszej drodze przed kazdg jednostronnoscia.

20. is.muni.cz/th/325281/pedf _b/Bakalarska_prace_Koubek_Vilem_325281.pdf; V. Koubek, PRILIS
HLUCNA SAMOTA BOHUMILA HRABALA A JEJI VARIACE, Bakaléiska prace. Praca licencjacka obroniona
na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Masaryka w Brnie, 2013, s. 11-12.
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bohemistka, doktor nauk humanistycznych w zakresie jezykoznawstwa. W latach
2003 - 2008 adiunkt w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, w latach 2008 — 2014 adiunkt w Instytucie Filologii Stowianskiej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zainteresowania naukowe: historia
jezyka czeskiego, odmiany wspodtczesnego jezyka czeskiego, literatura czeska XX wieku.
Autorka monografii ,Rekopis Re¢i z mudrcu pohanskych jakoZ i z Petrarky vybrané
ze zbiordw Ksigznicy Kopernikanskiej w Toruniu — Swiadectwo jezyka czeskiego poczatku
epoki Srednioczeskiej”.

Katarzyna Caban-Piaskowska
Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi
Wydziat Tkaniny i Ubioru

Problemem przestawionym w niniejszej publikacji jest pojawienie sie nowej
mozliwosci dla artystow projektantow, jakim jest wzrost znaczenia design management.
Celem artykutu jest po pierwsze przedstawienie co to jest design management, po drugie
zaprezentowanie wynikdw badan dotyczgcych ewolucji estetycznej konsumentow,
po trzecie ukazanie w jaki sposdb zakres tej wiedzy moze stac sie przydatny dla artystéw
i projektantow.

Rynek, na ktorym funkcjonujg organizacje, jest rynkiem konsumenta. Klienci
oprdécz bardzo dobrej jakosci i funkcjonalnosci, oczekujg wysokich doznan estetycznych.
Takie mozliwosci daje wtasnie zastosowanie koncepcji design management
w funkcjonowaniu organizacji. Spostrzezenia zawarte w artykule majg jedynie charakter
pogladowy i sg trzecig probg spojrzenia na badanie, ktére zostato przeprowadzone
w 2015 roku i jest przyczynkiem do dalszych badan, ktére bedg prowadzone w tym
obszarze.



Przeglad definicji design management

Istnieje bardzo wiele uje¢ tego pojecia. Przez lata idea ta ewaluowata, zmieniata
swoje znaczenie i kontekst®.

Gorb w swoim artykule definiuje design management jako zarzadzanie
wzornictwem ,efektywne wykorzystanie przez kierownictwo firmy potencjatu
wzornictwa w celu realizacji jej gtdwnych celéw”2. Sugeruje wiec, ze okreslenie znaczenia
tego terminu dotyczy roli wzornictwa w rozwoju przedsiebiorstwa oraz wptywa
narozwigzaniewaznychdlafirmyproblemdwzarzadzania.Dotyczyrdwniezprzygotowania,
jakiego potrzebujg menadzerowie, by efektywnie postugiwaé sie designem. Jednak
definicja dotyczy jedynie wzornictwa, co obecnie jest zbyt duzym uproszczeniem.

Natomiast Hollins opisuje to zjawisko jako ,,organizacje proceséw rozwoju nowych
produktow i ustug”.® Ograniczenie definicji jedynie do tworzenia nowych produktow,
jest takze zbyt waskim podejsciem.

Wedtug Erichsen i Christensen definicje przeksztatcono w jednolity termin
rozumiany jako ,zarzgdzanie wzornictwem”4. Jest to uproszczenie tego zagadnienia
i ograniczenie jedynie do waskiego zakresu.

Ramaswamy i Gouillart pisza, ze design management jest to jedna z koncepcji
zarzadzania, ktérej operacjonalizacja nastepuje poprzez wdrozenie metodyki
tego przedmiotu w przedsiebiorstwie lub zespotach projektowych, wraz z metodami
i technikami pomocniczymi. Wiele firm o renomie globalnej w tym miedzy innymi Kraft,
Samsung czy Procter & Gamble, zawdziecza swdj sukces wtasnie dzieki stosowaniu
design management®.

Definicja i podejscie do omawianego zagadnienia zmienito sie, na przestrzeni
lat. Widaé to w szczegdlnosci, gdy analizuje sie relacje pomiedzy pojeciami design —
wzornictwo i management — zarzgdzanie®.

Jak wida¢ w powyzszym przegladzie, definicji tego pojecia jest bardzo wiele.
Jednak nadal termin jest niejednoznaczny i zmienia sie w zaleznosci od autora, miejsca
publikacji, obszaru, w ktérym sie pojawia. Jest zalezny od takich czynnikéw jak: kontekst
uzycia lub kwalifikacje oséb postugujgcych sie tym terminem, inaczej jest rozumiany
w gronie akademickim, wséréd zawodowych projektantéw’, przemysle, instytucjach
publicznych i rzadowych?.

Dla potrzeb dalszych badan w badan w obszarze zagadnienia autor wybrat
jedng definicje, ze wzgledu na jej uniwersalnos¢ i kompletnos¢. Design management
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jest to skuteczne zarzadzanie Iludimi, projektami, procesami i procedurami
przy projektowaniu codziennych produktéw, ustug, otoczenia i doswiadczen.
Jest to catosciowe podejscie do przedsiebiorstwa zaréwno od strony projektowania
oraz wzornictwa, jak i zarzadzania — w tym marketingu, finanséw, planowania
strategicznego oraz dziatan operacyjnych.®

Efekty ewolucji estetycznej konsumentdw - case study

W celu zilustrowania postawionego powyzej problemu, design management
jako szansa dla artystow projektantdéw, przeprowadzono badania jak zmienita sie
Swiadomosc estetyczna konsumentédw. Wybdrtego obszaru badawczego byt podyktowany
faktem, ze istnienie wiekszosci organizacji jest zalezne od konsumentdw i ich poziomu
akceptowalnosci wytwarzanych przez organizacje produktéw.

Do tego badania wykorzystano metode badawczg jaka jest case study®. Analize
przypadku stworzono na podstawie wywiadu®' przeprowadzonego przez autora
z wieloletnim pracownikiem Desy'? w todzi, a obecnie kierownikiem Galerii ASP w todzi.
Wybdr respondenta byt celowy i wynikat z zatozenia, ze design management rozszerza sie
obecnie o elementy sztuki, artyzmu, oryginalnego wzornictwa, z ktérym respondentka
od wielu lat obcuje. Celem wywiadu byto zbadanie jaka jest obecnie Swiadomosc
estetyczna konsumentédw. Badanie byto ukierunkowane na zbadanie potrzeb
konsumentdw korzystajgcych z ustug galerii sztuki. Respondentka przez 11 lat sprzedawata
dziata sztuki w tédzkiej Desie, posredniczyta takze pomiedzy konsumentami, a artystami,
ktdrzy tworzyli na zaméwienie obrazy, grafiki, rzezby, porcelane, lampy.

Konsumenci sg coraz bardziej wrazliwi na sztuke. Jest to czesto efektem checi
odreagowania dnia codziennego, pracy w korporacjach, gdzie ludzie sg podobnie
do siebie ubrani, a powierzchnie biurowe sg miejscami o podobnym wyglgdzie.
Konsumenci sg coraz bardziej obyci ze sztuka, wzornictwem. Jest to efektem duzego
dostepu do wydawnictw wnetrzarskich i designerskich takich jak , Dobre wnetrze”
czy ,,Cztery katy”. Dzieki czemu majg szerokie spektrum spojrzenia na urzagdzanie wnetrz
i na ogdt doznan zwigzanych z designem. Korzystajg z tej wiedzy i widzg zastosowanie
przedmiotéw o wyrazie artystycznym w urzadzanych wnetrzach. Artysci projektanci
dzieki temu moga tworzy¢ produkty, ktére beda doceniane przez klientéw.

9. Poréwnaj K. Best, Design management. Zarzgdzanie strategiq, procesem projektowym i wdrazaniem
nowego produktu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa s. 12, K. Best, The Fundamentals of
Design Management, AVA Publishing, s. 8, M. McBride, Design Management: Future Forward, ,Design
Management Review”, 18, 2007, s.18.

10. Metoda analizy przypadkdéw jest traktowana jako jedna z metod badan naukowych. Jest to mozliwie
doktadny i wielostronny obraz nielicznych przypadkéw danego zjawiska, celem uzyskania wnioskéw
empirycznych. Pogtebiona, wnikliwa i wielostronna analiza ma w zatozeniu zastgpic¢ znaczne ilosci danych
mogace by¢ podstawg do opracowania statystycznego. Niekiedy moze zastgpi¢ metode statystyczng lub
metode eksperymentalna. J. Pieter, Ogdlna metodologia pracy naukowej, Ossolineum, Wroctaw 1967.
11. Wywiad przeprowadzono w todzi w dniu 10 listopada 2015. Wywiad miat charakter jawny nieformalny,
ze wzgledu na swobode zadawania pytan byt wywiadem zogniskowanym czesciowo ustrukturyzowanym.
12. Galeria Sztuki prowadzaca sprzedaz dziet sztuki. Prowadzi dziatalno$¢ handlowg i kulturotwdrczg,
zabezpiecza cenne dzieta sztuki dla zbioréw muzealnych, prowadzi promocje dziet sztuki wspotczesneji jej
twércow poprzez prezentacje wystaw w kraju i za granicg. Posiada doswiadczonych i wykwalifikowanych
rzeczoznawcow oraz biegtych sgdowych wykonujgcych ekspertyzy, oceny i wyceny dziet sztuki.
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II. 1. Czasopismo ,,Dobre wnetrze”
Zrédto: http://www.urzadzamy.pl/miesiecznik-dobre-wnetrze
II. 2. Czasopismo ,,Dobre wnetrze”
Zrédto: http://www.nexto.pl/e-prasa/cztery_katy-3_2014_i100126.xml

Coraz bardziej modne staje sie bywanie w galeriach sztuki. Z jednej strony
jest to sposdb na pokazanie swojej wyjatkowosci, z drugiej konsumenci w ten sposéb
sie edukujg. Zwieksza to ich Swiadomos¢ artystyczng. Projektanci mogg to wykorzystac
do promocji i sprzedazy swoich dziet.

II. 3. Instalacja ,Ubra¢ przedmiot” autorstwa Anny Satacinskie]
Zrédto: Retrospekcje Art of packaging, Packaging nr 06-07/16, Bobst s. 72

Wedtug respondentki konsumenci szukajg produktéw, ktére ich zaskoczg, co jest
dla nich nowe, czym mogg sie pochwali¢. Poszukujg rzeczy nieoczywistych, o nietypowych
wtasciwosciach lub zastosowaniach. Konsumenci bardzo czesto chcg, zeby byty to wrecz
obiekty artystyczne, ktére jednak nie sg dzietami sztuki, na ktére sie jedynie patrzy,
ale powinny to byé przedmioty codziennego uzytku inaczej wygladajace, z tadnymi
wzorami wrecz malarskie. Dzieki takiemu podejsciu konsumentéw do sztuki, artysci
moga tworzy¢ swoje produkty zgodnie ze swoim wyczuciem estetycznym.

II. 5. Obuwie damskie
Zrédto: archiwum prywatne Olgi Bratkowskiej

Zwiekszona Swiadomos¢ estetyczna konsumentéw powoduje che¢ posiadania
niepowtarzalnych rzeczy. Majg to by¢ przedmioty inne od tych ogdlnie dostepnych,
m.in. w sieciach handlowych. Powinny to by¢ produkty o wyrazie artystycznym,
nowoczesnym designie. Konsumenci maja jednak utrudniony dostep do zakupu
tego typu produktéw, ze wzgledu na ograniczong podaz produktow, gdyz artysci
wytwarzajg je w bardzo ograniczonej ilosci. Wobec takiej sytuacji, ci artysci, ktérzy beda
w stanie wytwarzac takg ilos¢ produktéw na jakie jest zapotrzebowanie, bedy odnosili
oprocz sukceséow zawodowych takze sukcesy finansowe.

II. 6. Realizacja
Zrédto: archiwum prywatne Natalii Olesiak



W wyniku edukacji estetycznej konsumentdéw zmienity sie wnetrza, w ktérych
obecnie funkcjonujg konsumenci. Coraz czesciej sg aranzowane nowe typy powierzchni
takie jak lofty. Do takich powierzchni pasujg niepowtarzalne, oryginalne przedmioty,
a wrecz je uzupetniajg. Projektanci powinni wykorzystaé te tendencje i projektowac
swoje produkty dla takich klientéw.

II. 7. Fotel diament projektu Anny Kanickiej.
Zrédto: archiwum prywatne Katarzyny Caban-Piaskowskiej

Pogtebiona swiadomosc¢ estetyczna konsumentéw spowodowata, ze coraz czesciej
korzystajg oni z projektowania wnetrz przez architektéw, ktérzy w swoich wizualizacjach
uwzgledniajg produkty innowacyjne, designerskie, dzieta sztuki do zastosowania
jako przedmiotu codziennego uzytku. Projekty artystow muszg by¢ dostosowane
do takich wizualizacji, to jest dla nich szansa efektywnej pracy zawodowej, ktéra daje
satysfakcje i pienigdze.

IIl. 8. Dywan
Zrédto: archiwum prywatne Natalii Olesiak

Z przeprowadzonego badania wynika, ze konsumenci stali sie $wiadomymi
odbiorcami sztuki, jednak obecnie sama sztuka juz im nie wystarcza. Szukajg sztuki
uzytkowej, a nawet produktow codziennego uzytku, ktére sg dzietami sztuki.
Z jednej strony moze to by¢ bardzo duze wyzwanie przed organizacjami i trudnos¢,

z drugiej jednak jezeli uda sie organizacji to osiggnaé i potaczyé ze sobg te cechy
produktéw, korzystajac z design management, moga osiggna¢ przewage konkurencyjna.
Artysci projektanci, ktérzy beda umieli wykorzystaé tg szanse odniosg na rynku pracy
sukces, zardwno finansowy jak i artystyczny.

Design management - szansa dla artystow projektantow

Artysci projektanci, chcgc osiggnag¢ zawodowy sukces, powinni wykazywaé
sie, poza umiejetnoscia wykorzystywania Swiadomosci estetycznej, zauwazalnej
wsrdd konsumentdw, takze umiejetnoscig dostosowywania sie do ogdlnych tendencji,
jakie pojawiajg sie obecnie na rynku.

Problematyka design managementu ma bogatg oraz zywa tradycje. Zagadnienie
to wptywa na rézne aspekty Zzycia, na takie sfery jak: ekonomiczng, spoteczng,
kulturowg i ekologiczng. Ze wzgledu na rosngce znaczenie gospodarcze designu,
jako skutecznego srodka komunikacji i strategicznego narzedzia biznesowego, wzrasta
rola design management, a umiejetne wykorzystanie jego potencjatu staje sie dla wielu
przedsiebiorstw sprawg priorytetowg®.

Z punktu widzenia optymalizacji dziatania organizacji design management
jest powszechnie uznawany za wazny. Zwtaszcza powinien byé tak postrzegany,
gdy przetrwanie w burzliwych branzach, takich jak moda, zalezy od wyrdzniajgcego
sie projektu, wartosci dodanych i szybkiej reakcji. Jednak w branzach kreatywnych
zagadnieniu temu poswieca sie niewiele uwagi, mimo duzej dynamiki sektoréw
projektowych'®. Umiejetnos¢ wykorzystania tego zjawiska przez projektantéow bedzie
dawato im znaczng przewage na rynku pracy.

Design management ma zastosowanie w wielu dziedzinach, w tym: modzie,
architekturze, mediach, rozrywce, projektowaniu oprogramowaniaigier komputerowych,
czy ogdlnie w projektowaniu produktéw. Sposdb w jaki jest postrzegany w réznych
sferach: biznesie, inzynierii, technologii czy w dyscyplinach twdérczych jest rézny i zalezy
od charakteru konkretnego przedsiebiorstwa’. To daje artystom projektantom wrecz
nieograniczone mozliwosci pracy i projektowania.

Best wskazuje na cztery istotne przyczyny, dlaczego design management zyskuje
na znaczeniu®é:

1. Wérdd przedsiebiorstw pogtebia sie Swiadomos¢ coraz bardziej innowacyjnej
rolidesignu. W design management widzg one skuteczne narzedzie wprowadzania
nowych rozwigzan, dzieki ktéremu mozna wyrézni¢ ich produkty na rynku
i zapewni¢ im trwatg przewage konkurencyjng. Projektanci, ktérzy bedg umieli
wykorzysta¢ te szanse bedg mogli tworzy¢ dla firm, ktére bedg gotowe
ich zatrudnic.

13. K. Best, Design management. Zarzqdzanie strategiq, procesem projektowym i wdrazaniem
nowego produktu, op. cit. s. 11, 16

14. K. Miller, J. Moultrie Delineating Design Leaders: A Framework of Design Management Roles
in Fashion Retail, op. cit. s. 161

15. K. Best, Design management... op. cit., s. 16

16. Ibidem, s. 18



2. Rosnaca oferta rynku sprawia, ze konsumenci d3zg do podniesienia jakosci
zycia. Bedg onistopniowo, ale coraz bardziej konsekwentnie, domagad sie dobrych
produktéw, ktére mogg powstacé wiasnie dziekizastosowaniu design management.
Projekty tworzone artystébw projektantdow mogg by¢ wilasnie takimi,
ktorych szukajg konsumenci.

3. Wida¢ takze zmiane w nastawieniu do samego design management. Polega
ona na odchodzeniu od zarzadzania wzornictwem na rzecz zarzadzania
przez design management. W tym miejscu nalezy zwréci¢ uwage na fakt,
ze w takiej sytuacji artysci projektanci wchodzg w skfad zespotéw projektowych,
w ktdrych sg takze specjalisci z innych dziedzin.

4. Wzrasta rola samego designu jako mostu tgczgcego najwazniejsze ekonomiczne
i kulturowe aspekty funkcjonowania poszczegdlnych naroddéw. Design
management w ten sposdb przyczynia sie do budowy zdrowych, zrdwnowazonych
spoteczeistw. Taki wzrost znaczenia wzornictwa podnosi range artystow
projektantéw i otwiera przed nimi nowe mozliwosci pracy w duzych organizacjach.

Design management opiera sie w duzym stopniu na szybkim rozwoju technologii.
Powoduje to duzg rdinorodno$é zadan, ktére dajg mozliwos¢ dalszego rozwoju
dla uczestnikéw zadania'’. Biorgc pod uwage powyzsze wyniki badan i wzrost znaczenia
artystéw projektantow, ich uczestnictwo w zespotach pracujgcych zgodnie z koncepcja
zagadnienia jest niezbedny.

Konkluzja

Zmienity sie mozliwosci funkcjonowania artystéw projektantéw, pojawity sie
nowe szanse dzieki wzrostowi znaczenia design management. W efekcie edukacji
estetycznej konsumentdéw w organizacjach pojawita sie potrzeba, zeby produkty,
ktore bedg im oferowane, zaskakiwaty, spetniaty wymogi estetyczne. Realizacja takich
wyzwan bedzie decydowata o przewadze konkurencyjnej przedsiebiorstw. Jest to mozliwe
dzieki zastosowaniu koncepcji design management w funkcjonowaniu organizacji.
Taka szanse mogg wykorzystaé artysci projektanci.

W wyniku ewolucji Swiadomosci estetycznej konsumentéw, design management
ma szanse zaistnieé, rozwijac sie i by¢ wykorzystywany w wielu organizacjach. Fakt ten
przyczynié sie moze do osiggniecia przez nie sukcesu w zakresie przewagi konkurencyjne;j.
Waznym elementem —w rozwoju takich organizacji — bedzie silna wspdtpraca inzynierdw,
technologdw, specjalistdw od zarzgdzania i marketingu z artystami, aby w wyniku Scistej
wspotpracy byli w stanie wytworzy¢ istotng wartos¢ dodang dla konsumentow.

W takiej sytuacji pojawia sie potrzeba upowszechniania tego zagadnienia
w Srodowiskach akademickich zajmujgcych sie zarzadzaniem i sztukami projektowymi,
a takze wsrdd przedsiebiorcéw?®. Temu zagadnieniu zostanie poswieconym inny artykut.
Dlatego autor chce podjg¢ dalsze préby zbadania tego nurtu w zarzadzaniu i planuje
prowadzenie dalszych badan nad omawianym zagadnieniem.

17.K. Caban-Piaskowska, Design management — wybrane aspekty funkcjonowania
multiinterdyscyplinarnych zespotéw projektowych, ,Folia Oeconomica” 283, Wydawnictwo
Uniwersytetu todzkiego, £édz 2013, s. 66.

18. B. Bochinska, J. Ginalski, £. Mamica, A. Wojciechowska, Design Management — Zarzqdzanie
wzornictwem, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2010, s. 63.
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Katarzyna Caban-Piaskowska
DESIGN MANAGEMENT - AN OPPORTUNITY FOR DESIGNER ARTISTS

The aim of the article is to show how designers’ capabilities to function have changed,
thanks to the increased importance of design management. As a result of aesthetic
education of consumers, organizations saw the need to make products that would
surprise and meet aesthetic requirements. Fullfilling these criteria will decide about
the advantage on the competitive market. It is possible due to the usage of the design
management concept in the functioning of an organization. Such an opportunity can be
used by artists designers. The text was created on the basis of an interview conducted
with a person who sells art pieces and who cooperated with artists for many years.

Stowa klucze: design management, wzornictwo, sztuka, ewolucja estetyczna
konsumentdw, potrzeby konsumentéw

Keywords: design management, design, art, evolution of consumer’s aesthetic, the
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Problemem przestawionym w niniejszej publikacji jest petnienie przez rzezbiarza
funkcji lidera zespotu przy realizacji dziatan artystycznych. Celem artykutu jest
po pierwsze przedstawienie co to jest zespdt, po drugie ukazanie kto to jest lider zespotu
i jakie petni funkcje, po trzecie zaprezentowanie wynikéw badani w jaki sposdb rzezbiarz
zarzgdza zespotem z pozycji lidera zespotu.



Lider zespotu - przeglad literatury

Grupa i zesp6t to nie to samo. Grupy s3 podstawowymi jednostkami
wykonawczymi w wiekszosci zadan, posiadajg doswiadczenie i intuicje. Grupa to dwie
lub wiecej oséb, wspodtdziatajgcych i wzajemnie zaleznych, faczgcych sie aby osiggngé
okreslone celel. Wspoétdziata gtownie, aby wymienic¢ informacje, podejmowac decyzje,
dazac do wzajemnego udzielania pomocy w osigganiu wynikow nalezgcych do zakresu
obowigzkow kazdego z cztonkdw. W grupie cztonkowie skupiajg sie na wtasnym rozwoju
i sukcesie. Ich wyniki sg jedynie sumg indywidualnych wktadéw pracy poszczegdlnych
cztonkow.?

Gdy ludzie zaczynajg dziataé razem, powinni odsung¢ na bok wtasne potrzeby
i pracowac dla dobra catego zespotu, mogg osiggnaé to, co na etapie planowania wydaje
sie niemozliwe. Wowczas grupa staje sie zespotem. Zespotem okreslamy dwie lub wiecej
0s0b wspodtdziatajacych i wzajemnie oddziatujgcych na siebie w dazeniu do wspdlnego
celu®. Zespoty przywigzujg duzg role do ustalenia aspektéw swojego funkcjonowania.
S to nie tylko, jak w przypadku grupy dzielenie sie informacjami, przestrzeganie
standarddw, ale takze wspdlne uzgadnianie celéw zaréwno indywidualnych i grupowych.
Charakterystyczne powinno byé wspdlne podejscie do pracy, solidarne poczucie
wspotodpowiedzialnosci wszystkich za wykonanie zadania. Réznica miedzy zespotem
i grupa polega przede wszystkim na tym, ze cztonkowie zespotu w swoich dziataniach
opierajg sie nie tylko na indywidualnej, ale takze na zbiorowej odpowiedzialnosci
wszystkich cztonkdéw. Oznacza to, ze nie kazda grupa jest zespotem, natomiast kazdy
zespot jest grupa.

Dziatanie grupowe jest potencjalnie skuteczniejsze niz indywidualne, poniewaz
grupa jest zbiorowoscig oséb wspdtoddziatujgcych na siebie*. Juz sama obecnos¢ innych
ludzi zwieksza skuteczno$¢ wykonywania dobrze opanowanych, prostych czynnosci.
Wystepuje efekt synergii. Cztonkowie zespotu pracujgc razem przekazujg sobie wzajemnie
entuzjazm, wiedze, umiejetnosci, stosunek do pracy i do przestrzegania obowigzujgcych
norm postepowania. Efektywno$é wzrasta, gdy wiedza, umiejetnosci cztonkéw grupy
sie uzupetniajg, sg skutecznie komunikowane oraz gdy sg one dopasowane do danego
zadania. Jedli jaka$ prace wykonuje w grupie wieksza liczba osdb, to moga dzieli¢
sie obowigzkami. Podziat pracy daje mozliwos¢ specjalizacji wykonywanych zadan
przez cztonkdw zespotu, przyczyniajac sie do zwiekszenia jakosci i efektywnosci dziatan,
co wynika z efektu dziatania zorganizowanego.

Jedng z najwazniejszych oséb w zespole projektowym jest kierownik projektu,
czyli osoba odpowiedzialna za realizacje projektu oraz osiggniecie jego celéw. Podstawg
sukcesu kazdego zespotu jest wzajemne oddziatywanie kierownika i jego cztonkdw.

1.S. P. Robbins, Zachowania w organizacji, PWE, Warszawa 1998, s. 194.

2. B. Kromer, M. Jackiewicz, Role pracownikéw w tworzeniu efektywnego zespotu, Zeszyty Naukowe
Wydziatu Nauk Ekonomicznych Politechniki Koszalinskiej Nr 19, Koszalin 2015, s. 90.

3.J. A. F. Stoner, R. E. Freeman, D. R. Gilbert, Kierowanie, PWE, Warszawa 2001, s. 633.

4.D. T. Kenrick, S. L. Neuberg, R. B. Cialdini, Psychologia spoteczna, Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdarnisk 2002, s. 600.

Z tego wzgledu osoba petnigca takg funkcje w projekcie musi mie¢ umiejetnosc
wspotpracy z zespotem i oddziatywac¢ na podwtadnych tak, by postepowali zgodnie
zZ jego zamierzeniami®.

Osoba zarzadzajgca zespotem powinna posiadac duzg wiedze oraz doswiadczenie
projektowe, co jest niezbedne do osiggniecia zatozonych celdw, petnic role lidera.

Do podstawowych zadan lidera nalezy®:

— analiza $Srodowiska projektu,

— dokonywanie syntezy wiedzy z réznych dziedzin,

— dobdr cztonkdéw zespotu,

—definiowanie projektu, okreslanie jego zakresu oraz wprowadzanie modyfikacji,
—planowanie,rozdzielanieizarzgdzaniesrodkami(materialnymiiniematerialnymi),
—integracja zespotu,

— organizacja pracy,

— dzielenie sie wiedzg,

— podejmowanie decyzji,

— motywowanie zespotu,

— ocenianie cztonkdéw zespotu projektowego,

— planowanie dziatan i ustalanie harmonogramu czynnosci koniecznych
do ich realizacji,

— ustalanie niezbednego budzetu i biezgca kontrola finansowa,

— przewidywanie oraz zapobieganie sytuacjom krytycznym,

— zarzadzanie czynnikami ryzyka majgcymi wptyw na realizacje projektu,

— efektywna komunikacja z cztonkami zespotu projektowego, osobami
i\lub instytucjami finansujgcymi projekt oraz samymi uczestnikami projektu.

Dziatanie lidera w zespole wigze sie zdwoma aspektami’:

1. Formutowanie celéw i kierunkdw dziatania, wynikajacych z realizowanego
dziatania.

2. Stymulowanie okreslonych zachowan u cztonkdéw zespotu — lider wspiera
zespot i poszczegdlne osoby.

Od umiejetnosci, doswiadczenia, a takze cech osobowych kierownika projektu
zalezy przyszto$é realizowanych przedsiewzieé. Jest to osoba petnigca funkcje
koordynatora, opiekuna i doradcy. Skuteczny lider zespotu projektowego to osoba,
ktdra posiada i umie wykorzystac:

— wiedze i doswiadczenie z zakresu zarzadzania projektem, wifasciwg dla
projektu danego rodzaju i skali, w tym: przygotowanie uzasadnienia biznesowego,

5. M. Domiter, A. Marciszewska, Zarzqdzanie projektami unijnymi. Teoria i praktyka, Difin, Warszawa
2013, . 79.

6. A. Marciszewska, Liderzy zespotdw projektowych w organizacjach non-profit, Zeszyty Naukowe
Wyzszej Szkoty Bankowej we Wroctawiu Nr 4(36)/2013, s. 174.

7. A. Wojtczuk — Turek, Jakos¢ relacji lider — podwtadny a kreowanie innowacyjnosci pracownikéow —
empiryczna analiza zaleznosci, Acta Universitatis Lodziensis Folia Oeconomica 283, t6dz 2013, s. 221
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zaplanowanie i znalezienie $rodkdw na realizacje projektu, monitorowanie postepéw
i raportowanie, dbanie o postep prac projektowych, zarzadzanie ryzykiem oraz zmianami
w trakcie realizacji projektu, ukonczenie projektu i przekazanie produktéw ostatecznym
odbiorcom;

— wiedze na temat projektu i organizacji, tj. znajomos¢ terminologii i pojec,
kultury, zasad umownych, oczekiwan i zatozen zespotu oraz umiejetnosci i wiedze
charakterystyczng dla danej branzy lub obszaru;

Specyfika pracy rzezbiarza - case study

W celu zilustrowania postawionego powyzej problemu jakim jest funkcja lidera
zespotu jako narzedzie rzezbiarza skorzystano z metody badawczej jaka jest case study?.
Analize przypadku stworzono na podstawie obserwacji uczestniczace;j.

Do specyfiki procesu powstawania rzezby nalezy duzy udziat dziatan
technicznych, na pograniczu rzemiosta i produkcji, gdzie osobiste, projektowe, czesto
manualne predyspozycje autora rzezby wymagajg wsparcia ze strony reprezentantow
bardzo rozlegtej sfery zawoddéw. Oczywiscie nie jest to regutg — tworczosé rzezbiarska to
w wielu przypadkach intymny, osobisty kontakt z narzedziem, materiatem czy ideg, gdzie
wszystkie etapy pracy odbywajg sie w skrytosci i zaciszu pracowni, czy tez umystu artysty.

Podstawowg barierg, oddzielajagcg opisane wyzej dwa sposoby realizacji
rzezb, jest, jak nietrudno sobie wyobrazi¢ czynnik obiektywny, jakim sg ograniczenia
ludzkiego organizmu — kilkudziesieciokilogramowy ciezar jest wartoscig graniczng
dla statystycznego, zdrowego mezczyzny, w przypadku rzezbiarek warto$¢ ta z przyczyn
niezaleznych od nikogo jest nieco nizsza. Tak wiec chociazby skala rzezby determinuje
koniecznos$¢ udziatu oséb trzecich w procesie jej powstania, nawet jesli, co wynika
z podanego przyktadu, 6w udziat, czyli przenoszenie ciezaréw, jest pracq raczej mato
artystyczng, a nawet méwigc wprost — niewdzieczng i ciezka.

Powyzszy przyktad pokazuje zresztg od razu, ze tytutowa figura rzezbiarza —
lidera zespotu nie jest bynajmniej jakas wspotczesng alternatywg dla tradycyjnego
i historycznego ujecia tej profesji. Zespotowosé w realizacjach rzezbiarskich jest, chocby
z przytoczonych przyczyn fizycznych, zagadnieniem odwiecznym. Wspdtczesnosé nie
zmienita wiele w tym wzgledzie, nawet wobec faktu, ze wiele dziatan identyfikowanych
jako rzezbiarskie, moze odbywaé sie niekiedy z minimalng komponenta fizycznosci,
jak w przypadku sztuki konceptualnej, czy wirtualnej. Zespotowos$é pracy rzezbiarza
jest zagadnieniem aktualnym, wspdtczesnosc zas czyni je o tyle istotnym, zwtaszcza na
poziomie przyjmowanych strategii edukacyjnych, ze rzezba stata sie profesjg bardziej
egalitarng, niz niegdys.

8. Metoda analizy przypadkdéw jest traktowana jako jedna z metod badari naukowych. Jest to
mozliwie doktadny i wielostronny obraz nielicznych przypadkdow danego zjawiska, celem uzyskania
wnioskéw empirycznych. Pogfebiona, wnikliwa i wielostronna analiza ma w zatoZeniu zastgpic
znaczne ilosci danych mogqce byc¢ podstawq do opracowania statystycznego. Niekiedy mozZe zastqpic
metode statystyczng lub metode eksperymentalng. J. Pieter, Ogdlna metodologia pracy naukowej,
Ossolineum, Wroctaw 1967.

Funkcja lidera zespotu jako narzedzie rzezbiarza

II. 1. Rzezbiarz przy pracy
Zrédto: archiwum prywatne M. Mielczarka
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Dzieje sie tak, niezaleznie od niezmiennej zapewne procentowo (w sensie
biologicznym) dystrybucji uzdolnien i predyspozycji rzezbiarskich u ogétu populacji,
ale dzieki powszechniejszemu dostepowi do Zrédet wiedzy i edukacji, postepowi
technicznemu, utatwiajgcemu realizacje techniczng, oraz dzieki spotecznym
transformacjom, jakim ulegt rynek odbiorczy.

Reasumujac, w dzisiejszym systemie cywilizacyjnym rzezbiarz — profesjonalista,
absolwent uczelni artystycznej to jednostka, ktéra w swojej aktywnosci zawodowej musi
mentalnie dopuszczaé koniecznos¢ udziatu zespotu ludzi w swojej, z zatozenia oryginalnej,
samodzielnej pracy. Dla uporzadkowania — nie bedziemy tu poruszaé zagadnienia pracy
rzezbiarza, jako cztonka zespotu realizacyjnego, tylko jako jego lidera. Spréobujemy
ponadto uporzadkowac typ sytuacji i zakresy takiego udziatu, a takze konsekwencje
i odpowiedzialnos¢, jakie w zwigzku z tym wynikajg do podmiotéw odpowiedzialnych
za rzezbiarskie ksztatcenie.

Wypada zaczgé od tego, ze etos i swoista "mistycznosé" zawoddw artystycznych
utrudnia niekiedy racjonalne spojrzenie na udziat zespotu w pracy artysty — tak ze strony
odbiorcéw sztuki, jak i samych twércéw. Udziat oséb trzecich w powstawaniu dzieta
sztuki, jest przez wielu odbiorcéw uwazana za cios w jego oryginalno$é i autentycznosg,
i jako taki bywa potepiany. Oczywiscie dochodzi tu do wyniktych z niewiedzy i uprzedzen
uproszczen, ktore jednak miewajg istotny wpltyw na recepcje dzieta i postaw artysty,
a co istotniejsze, determinujg niekiedy, takze w sensie negatywnym — same postawy
i strategie tworcy.

Niewatpliwiejesttotakze uboczny skutek zabiegdw samego Srodowiskatwodrczego,
dazacego na przestrzeni historii do stopniowej emancypacji swojej aktywnosci, nadaniu
jejelitarnego charakteru, uwolnienia od przyziemnosci. C6z —stawszy sie nieprzystepnymi
i samodzierzawnymi ,druidami” doznan estetycznych, autorytetami skupiajgcymi catg
»,magie” w swoich umystach i dtoniach, artysci nie powinni sie dziwi¢, ze odbiorca —
amator bedzie w konsekwencji egzekwowat te wtasnie osobistg komponente twdrczosci,
jako wartosé, za ktorg w istocie ptaci. Stad tez dochodzi do sytuacji w ktérej Swiadomos¢
zespotowosci procesu tworczego budzi w odbiorcy (w skrajnych przypadkach) obawe,
Ze pada ofiarg czego$ w rodzaju szajki ghost sculptors.

Powyisza uwaga jest o tyle istotna w kontekscie omawianej kompetencji
rzezbiarza jako lidera zespotu realizacyjnego, ze prawdopodobnie zawsze pozostanie
ona kompetencjg z zatozenia niedoceniong, nieistotng z punktu widzenia odbioru dzieta,
zas$ w sytuacjach szczegdlnych — traktowang jako pretekst do deprecjonowania wartosci
utworu. Co jest o tyle gorzka konstatacjg, gdy wspomnieé, jak wiele wartosciowych
dziet nie powstato, lub zostato w procesie powstawania taki czy inny sposéb odartych
ze swojej potencjalnej wartosci wtasnie przez niedostatek owych kompetencji,
przez stabos¢ realizacyjng zespotu.

Niewielki wptyw na spoteczny odbidr istoty zespotowosci pracy nad rzeiba
ma nawet historyczna, obiektywna wiedza, ktdra owg zespotowos¢, jej charakter
i zasadno$¢ potwierdza. Fraza o Michale Aniele ,,co sam kut w marmurze”, gruntownie
przystania fakt, ze na przestrzeni epok rzezby w kamieniu najczesciej powstawaty
jako efekt zespotowej pracy artysty — projektanta, formutujgcego model w glinie,
nastepnie w gipsie, oraz kamieniarza — realizatora, ktdéry z kolei, pod nadzorem

samego artysty, przekuwat model w kamieniu. Romantyczne, literackie wizje artysty,
ktéry na podobienstwo czarnoksieznika okrywa samotnoscig tajniki swojego warsztatu
przed Swiatem (i zapewne konkurencjg), pokutuja do dzis, dopetniajgc fatszywego obrazu
i odbijajac sie takze na postawach wspdtczesnych adeptéw sztuki.

Sprobujmy w tym miejscu nakresli¢ aktualny, wspdtczesny, obraz rzezbiarza —
realizatora, pracujgcego zespotowo, czy tez raczej korzystajacego z pracy zespotu, czasem
zespotéw, przy realizacji szeroko rozumianej twodrczosci witasnej, takze o charakterze
komercyjnym.

Kwestiag fundamentalng jest zasygnalizowany uprzednio fakt, ze praca nad
powstaniem rzezby, to oprdcz idei, talentu i predyspozycji intelektualnych, to takze
olbrzymi procent ciezkiej pracy fizycznej, co wiecej, wymagajacej nie tylko wysitku, ale
tez zrecznosci, rutyny, doswiadczenia, stowem — wysokich kwalifikacji, a najczesciej
takze rozbudowanej infrastruktury. PrzesledZmy taki zespotowy proces powstawania
na przykfadzie wzorcowym, rzec mozna klasycznym — mowa o realizacji pomnikowej
z brazu, do przestrzeni publicznej. Opisanie catej réznorodnosci zjawiska oczywiscie
przekroczytoby ramy niniejszego opracowania.

Przedmiotem realizacji jest wiec, przyktadowo, figuratywna rzezba w skali
co najmniej 1:1, przeznaczona do przestrzeni publicznej, wedtug zamystu projektowego
rzezbiarza bedgca kompozycjg elementdéw z brazu (figura) oraz postumentu wykonanego
z kamienia. Realizacja taka wymaga:

1. Stworzenia modelu w miekkim materiale na stalowej konstrukcji, bedgcego
oryginatem rzezby figuratywnej

2. Wykonania odlewu gipsowego, tzw. wtdrnika glinianego oryginatu,
jako podstawy do wykonania odlewu z brgzu. W niektérych przypadkach stosuje
sie wykonanie formy negatywowej, wklestej, najczesciej z silikonu formierskiego,
jako podstawy do dalszych prac przy odlewie w brazie.

3. Wykonania odlewu w brazie (prace formierskie, wytop metalu i zalanie formy,
obrébka koricowa surowego odlewu)

4. Wykonania projektu architektoniczno-budowlanego catosci rzeiby,
okreslajgcego parametry poszczegdlnych elementdéw, sposéb ich wykonania
i montazu

5. Wykonania elementéw kamieniarskich wg projektu.

6. Przeprowadzenia prac budowlanych nad wykonaniem fundamentu pod
rzezbe, montazu elementéw kamieniarskich w lokalizacji docelowe;.

7. Transportu i montazu gotowej rzezby z brgzu w docelowej lokalizacji.

Udziat oséb trzecich, zespotu realizacyjnego, choéby najbardziej doraznie
sformowanego, jest nieodzowny. Przyjawszy, ze rzezbiarz projektant nie ma zaciecia
inzynieryjnego, ktdre, nawiasem moéwigc, jest bardzo pozigdang w przypadku tej
dyscypliny komponentg uzdolnien i umiejetnosci, jego osobisty, nieodzowny udziat
w fizycznej realizacji to:



1. Prace manualne przy modelowaniu oryginatu w glinie

2. Obrébka autorska (jesli jest koniecznym nastepstwem nadzoru autorskiego
wtdrnika gipsowego, a nastepnie, zaleznie od uzytej technologii, podobna
obrébka modelu woskowego i finalnego modelu w brazie

3. Obrébka autorska elementéw kamiennych, jesli specyfika projektu wymusza
W pojeciu autora szczegdlnie indywidualny

Pozostate prace mogg by¢ (i bywajg) scedowane na podwykonawcéw.

Daje to w rezultacie okazje (lub koniecznos¢) do wspdétpracy miedzy innymi
z takimi specjalistami, lub zaktadami specjalistycznymi, jak:

1. Architekt

2. Slusarz

3. Odlewnia

4, Zaktad kamieniarski
5. Firma budowlana
6. Firma przewozowa

Powyisza lista wymaga zresztg uszczegdtowienia. Tak na przyktad wspdtpraca
z odlewnig, nawet jesli ograniczy sie do nadzoru autorskiego, wymaga umiejetnosci
wspotpracy zaréwno z jej kierownictwem, na poziomie negocjacji kosztéw, zasadnosci
uzytej technologii jej parametrdw, az po osobisty kontakt z poszczegdlnymi pracownikami
odlewni, ktérzy ze wzgledu na swojg waska, komplementarng dla catego procesu
odlewania rzezby, specjalizacje, moga mieé czesto wazki udziat w efekcie koicowym.

Zaréwno bowiem praca formierza, decydujgcego o tzw. podziale formy, sposobie
i technice odwzorowania formierskiego wtdrnika, jak i praca woskarza, ktéry wykonuje
wtérnik woskowy, bedacy powtdrzeniem oryginatu, jak rédwniez wysitek cyzelera,
obrabiajgcego mechanicznymi narzedziami szlifierskimi odlew z brazu, majg wptyw
na wizualno$¢ powstatej rzezby, a wiec efekt projektowej pracy rzezbiarza, stad
umiejetno$é wspodtpracy z nimi powinna sie wydawac z punktu widzenia rzezbiarza
kwestig fundamentalna.

Wspdtpracata napotyka narozmaite trudnosci, zagrazajgce efektowiiwymagajace
od rzezbiarza istotnych posunie¢. Oto z jednej strony w kontakcie ze specjalistami
z branz pokrewnych, ustugowych dla rzezby, mimo braku osobistego udziatu fizycznego
w pracach np. cyzelera, czy formierza, rzezbiarz powinien wykazywac sie daleko posunietg
kompetencjg w danej dziedzinie technicznej, choéby w sensie teoretycznym — stuzyé
temu powinno jego przygotowanie akademickie. Na wskro$ dyletanckie koordynaty
nadzoru autorskiego rzezbiarza, w rodzaju zalecen w stylu ,,zrébcie mi to dobrze”, mogg
w rezultacie przynies¢ niewiele ponad sakramentalne zapewnienie podwykonawcy,
iz, bedzie pan zadowolony”, co w przypadku tak unikatowych wytwordéw rzemieslniczych,
jak odlewy oryginalnych rzezb, moze by¢ katastrofalne.

II. 2. Transport rzezby pod nadzorem autora.
Zrédto: archiwum prywatne M. Mielczarka

Zalecenie surowosci egzekwowania rezultatéw wobec podwykonawcdéw
(odlewni) musi by¢ jednak bezwzglednie poparte nie tylko wtasng kompetencjg
w tym zakresie, ale takze umiejetnoscig interpersonalnego wyeksplikowania wtasnych
potrzeb, oczekiwan i preferencji, ta kompetencja spoteczna takie winna znaleié
odzwierciedlenie w tresciach ksztatcenia. Rzadkg, choé, pozgdang sytuacjg jest przeciez,
gdy odlewnia jest czym$ w rodzaju statej, ,nadwornej” stuzby konkretnego artysty,
wyczulonejnajegoracjonalnezachciankiiwczuwajgcejsie wistote jego stylui pojmowania
estetycznego jezyka wyrazu artystycznego, jaki daje uzycie brazu do zapisu formy
rzezbiarskiej. Z reguty to dynamika zlecenia, jednorazowe uwarunkowania przetargowe,
zalezne w duzej mierze od zleceniodawcy, formutujg zespét jakim jest rzezbiarzi odlewnia.
W tej sytuacji artysta spotyka sie z kooperantami, ktérzy réowniez na niego patrza
przez pryzmat dotychczasowych doswiadczen z rzezbiarzami — pozostawienie swoich
oczekiwan domyslnosci podwykonawcy w prosty sposdb prowadzi do przyktadania miary
z jego dotychczasowych kontaktéw z zupetnie innymi twdércami, indywidualno$ciami
majgcymi czesto nieprzystawalne preferencje i oczekiwania. Emocjonalne rozgrywki
»,po fakcie”, nad gotowym, nieodwracalnie i niewtasciwie z punktu widzenia autora,



wykonanym odlewie, racjonalizowane ze strony odlewni zapewnieniami, w rodzaju
,b0 rzezbiarz X to sie nigdy tak nie czepiat”, sg trudne i najczesciej bezowocne, niestety,
mogg tez, przez nieodwracalnos$é procesu obrébki brazu, a takze jego kosztownosg,
w perspektywie wymagaé umiejetnosci od zespotu umiejetnosci wspétpracy z kolejnym
»,kooperantem” — mowa o prawniku.

Podobne relacje zachodzg we wspdtpracy z innymi specjalistami —kamieniarzami,
firmami budowlanymi itp. Opis wszystkich mozliwych sytuacji jest niemozliwy. Mozna
jednak specyfike kooperacji rzezbiarza z podwykonawcami uscisli¢ podziatem tych
sytuacji na pewne grupy. Oto istotnym podziatem jest, ze wzgledu na relatywna
elitarnos¢ rynku rzezbiarskiego, fakt, ze podwykonawcy, wspdtpracownicy rzezbiarza
sg albo specjalistami, ktérzy pracuja tylko dla rzezbiarzy, a wiec suma ich zawodowych
doswiadczen opiera sie na wspodtpracy z nimi, zawsze jednak w relacji niejako podrzedne;j
(nie bez znaczenia jest wiec tu aspekt ambicjonalny, rzutujgcy na przebieg wspdtpracy)
— albo przedstawicielami zawoddw Swiadczacych ustugi wykonawcze tak powszechnie,
ze kontakt z rzezbiarzem i specyfikg jego zawodu jest w ich doswiadczeniu zawodowym
marginalny, badz niekiedy, debiutancki.

Obie sytuacje majg swojg specyfike.

W pierwszym przypadku, co zasygnalizowalismy w opisie relacji z odlewnig,
wspoétpraca wymaga jasnego okreslenia relacji kompetencji i oczekiwan, gdyz kooperacja
moze byé zagrozona sporem kompetencyjnym. Odlewnia, majgca za sobg setki realizacji
pomnikowych, moze niekiedy, w osobach swoich pracownikéw reprezentowac poglad,
ze w kwestii rzezby pomnikowej ma ogdlnie wieksze do$wiadczenie od artysty rzezbiarza,
ktory w trakcie kariery zrealizowat np. kilkanascie takich przedsiewzieé, chocby
najdonio$lejszych. Oczywiscie, nalezy mie¢ na wzgledzie, ze w ostatecznym rozrachunku
inne sg motywacje odlewni i artysty, jesli idzie o podejmowane wysitki — stad fatwo
sobie wyobrazié, ze przyktadajgc wtasng miare, obie strony moga Zle interpretowacd
zaangazowanie drugiej strony. Kluczowym stowem jest tu zapewne kompromis, oparty
na umiejetnie, taktownie serwowanej informacji, co wydaje sie leze¢ bardziej po stronie
rzezbiarza, jako funkcja jego liderskich umiejetnosci. Stosowanie przez rzezbiarza, jako
jedynego argumentu negocjacji i konsultacji pliniuszowskiej sentencji Ne sutor supra
crepidam ijudicet, (zauwazmy, bedacej dostownym pierwowzorem opisywanych tu relacji
artysty ze specjalistg innej dziedziny) bedzie z pewnoscig niewydajne, cho¢ zapewne
merytorycznie i moralnie stuszne.

W przypadku drugim, umiejetnos¢ wspétpracy bedzie dla rzezbiarza — lidera
wyzwaniem o tyle, ze jego kooperanci o rzezbie mogg nie wiedzie¢ nici czesto w najlepszej
wierze beda przyktada¢ do niej miare wiasnej dziedziny. Tak bedzie w przypadku
ustug budowlanych, czy spedycyjnych. Oczywiscie, istniejg firmy i podmioty ustugowe
zajmujace sie kompleksowo obstugg artystow — tak jest w przypadku wspomnianej
chwile temu spedycji, jednak zjawisko to, przez swéj zaawansowany profesjonalizm,
a przez to ekskluzywnosc¢ odbioru, nie dotyczy w tak duzym stopniu bardziej interesujace;j
nas sytuacji — wysitkdw absolwenta dla prowadzenia samodzielnej przedsiebiorczosci.

Profesjonalne firmy spedycyjne, zajmujace sie tylko i wytgcznie przewozem dziet sztuki,
z catym systemem logistyczno-ubezpieczeniowym, same sg elementem wiekszej sfery
kooperacyjnej — systemu galerii, gietdy i obrotu sztuka, w ktérej artysta funkcjonuje
w zupetnie innej roli — gdzie jego umiejetnosci bycia liderem dotyczg juz zazwyczaj
wspotpracy z mniej lub bardziej wlasng ekipg sekretarzy i agentéw, ktérzy z kolei
odpowiedzialni sg za efektywnos¢ jego kontaktdw z podwykonawcami — specjalistami.

Rzezbiarz jako lider zespotu — wykorzystanie w praktyce

Podsumowujac, dzieki powyzszym przyktadom, takze negatywnym, mozna
zarysowac ogolny obraz rzezbiarza — lidera zespotfu realizacyjnego. Przyjmijmy tutaj,
ze chodzi o zespoty krystalizujgce sie mniejlub bardziejdoraznie wtoku prac zleceniowych.
Istnieje przeciez takze sytuacja, w ktérej rzezbiarz podejmuje sie pracy bardziej
stacjonarnej, otwierajac, na wzér Witakcego, rodzaj ,firmy” artystycznej, podejmujacej
sie specjalistycznych, czesto wasko traktowanych zlece. W takiej sytuacji mozliwe jest
przeciez stworzenie przez rzezbiarza zespotu statego, firmy wtasnie, co wymaga¢é bedzie
odrebnych kompetencji liderskich. Przyktadem takich dziatan niech bedzie spektakularna
w sensie rynkowym dziatalnos¢ firmy rzezbiarskiej Sir Tony'ego Cragga, funkcjonujgcej
w oparciu o wtasng baze studyjng i techniczng (odlewnie, modelarnie itd.) ze statym
zespotemwykwalifikowanych pracownikdéw owyksztatceniurzezbiarskimirzemiesiniczym.
Jest to jednak sytuacja nazwijmy to, docelowa, wymagajgca uprzednio, badZ duzych
naktadéw finansowych, badz zdobywania doswiadczenia w pracy z zespotami doraznymi.
Biorgc za$ pod uwage, ze immanentng cechg aktywnosci artystycznej jest potrzeba
niezaleznosci, mobilnosci, zasadnos¢ formalizowania zespotu jest z punktu widzenia
wielu twdércéw sprawg drugorzedng — przedkfadane jest podejscie freelancerskie, gdzie
zespoty organizowane sg w miare potrzeb, w zwigzku z aktualnym rezimem przedsiewziec¢
artystycznych. Takie, w petni przeciez profesjonalne, posiadajgce swojg regularnosc
i zasady, podejscie do konstruowania zespotu przypominaé moze nieco, jakze oczywiste
w swojej formule, dorazne konstruowanie gigantycznych, wielkobudzetowych efemeryd,
jakimi sg zespoty realizacyjne w przemysle filmowym, gdzie charyzmatyczna postaé
rezysera (wspomnijmy, ze wspierana przez rownie charyzmatyczng, choé z pewnoscig
mniej medialng postacig kierownika produkcji) grupuje wokét siebie armie fachowcéw,
zjednoczong w gigantycznym wysitku i w swej formule rozprzegajaca sie w dniu kinowej
premiery.

Cechg istotng jest w obu przypadkach — filmowym, i zaryzykujmy twierdzenie,
w przypadku rzezby, oparcie relacji w zespole na autorytecie i swoistej charyzmie
rzezbiarza — ma on przeciez swoim arsenale $rodkéw mozliwo$¢ budowania relacji
z podwykonawcami na zasadzie rozbudzania ich ambicji i zaangazowania poprzez
Swiadomos¢ uczestnictwa w procesie wyjgtkowym, kreatywnym, swoiscie, nazwijmy to,
»celebryckim”. Bedzie to dotyczyto zapewne w wiekszym stopniu grupy podwykonawcéw
nie zwigzanych na co dzied z rzezba, gdzie udziat w procesie twdérczym ma szanse
nobilitowaé. Podobng prawidtowosé zauwazy¢ mozina w branzy filmowej — gdzie
zaangazowanie bardziej cechowaé bedzie statystéw amatoréw, mogacych zrealizowac
sie przed obiektywem, niz np. rutyniarzy z filmowego gripu, ustawiajgcych oswietlenie.



Odrebng kwestig bedzie budzenie zaufania i solidnos$ci w kooperantach, majacych
wyrobione, nie zawsze pozytywne zdanie o Srodowisku artystycznym. Dla wtasciciela
renomowanej firmy budowlanej, artysta zjawiajacy sie jako koordynator przedsiewziecia
na poty budowlanego, jakim jest posadowienie rzezby w lokalizacji publicznej, moze
budzi¢ zrozumiate uprzedzenia i watpliwosci. Tu takze zasadg jest umiejetno$é wykazania
sie wtasng kompetencjg, a przynajmniej orientacja w domenie kooperanta. Podobnie
rzecz bedzie sie miata w przypadku instytucji, majgcych wptyw formalny na powstanie
np. pomnika, uzyskanie zgody budowlanej itd.

RzeZbiarze, jakiinniartysci, przywykli do intymnej relacji autor — dzieto —odbiorca,
niejednokrotnie napotykajg w sobie samych mentalny opér przed dziataniami liderskimi,
przenoszgcymi nieco ciezar ich wysitkdw i kompetencji w sfere inng niz czysto artystyczna,
cow ich przekonaniu moze sie wigzaé ze zbyt komercyjnym podejsciem, zatraceniem etosu
artysty itp. Inng postawg jest absolutyzowanie i bezrefleksyjne traktowanie liderskiej
roli rzezbiarza w procesie realizacyjnym, bedgaca niekiedy pokfosiem istotnego btedu
w procesie ksztatcenia — kiedy studentowi, przysztemu artyscie wpajane jest idealistyczne
przekonanie, ze jego wola twdrcza, jako wartos¢ nadrzedna i absolutna przenosi sie
automatycznie na relacje z otoczeniem. W takim ujeciu absolwent w nieuprawniony
i nieracjonalny sposéb spodziewa sig, ze ewentualni przyszli kooperanci kazdego szczebla
i obszaru winni posiada¢ odpowiednie przygotowanie i mie¢ Swiadomos¢ absolutnej
i co tu ukrywaé, legalnie despotycznej roli rzezbiarza jako dysponenta udziatu oséb
trzecich w procesie powstawania jego wtasnej rzezby. Prowadzi to, tagodnie méwigc,
do nieporozumien w kooperacji i bywa Zrédtem rozczarowan artysty, nieprzywyktego
do faktu, ze takie do wspdtpracy z podwykonawcg nalezy mieé¢ merytoryczne
przygotowanie, i ze aksjologiczne, spoteczne znaczenie sztuki nie jest samo w sobie
motywatorem kooperanta. Rolg studidw jest wiec niewatpliwie przygotowanie
merytoryczne i mentalne absolwentéw do podejmowania tego typu wyzwan,
uswiadomienie przysztemu artyscie, ze umiejetnos¢ grupowania wokoét siebie ludzi
czesto spoza wtasnego Srodowiska, w celu wspdlnej pracy, nie musi byé w zadnej mierze
sprzeniewierzeniem sie etosowi artysty. Zwtaszcza przygotowanie psychiczne i mentalne,
jako mniej wymierne, wymaga duzej pomystowoscii skutecznosci dydaktycznej. Specyfika
procesu twdrczego, powstawania idei rzezby, wielos¢ Srodkéw wyrazu, unikatowosé
i oryginalnos¢ pomystéw realizacyjnych we wspbtczesnej rzezbie sprawia przeciez,
Ze nie sposéb w toku edukacji podac studentowi jedynie sprawdzonych recept w rodzaju
»jak pilnowaé odlewnika”. W zatozeniu absolwent kierunku rzezba, jako artysta i kreator
wiasne] kariery ma miec przeciez petng otwarto$é i elastycznos¢ podejmowanych
wyzwan twdrczych, a co za tym idzie, nie sposéb przewidzie¢, kogo spotka na swoje
drodze twodrczej, w kim przyjdzie mu znalezé oparcie dla swoich pomystéw kreacyjnych,
z jakiego rodzaju wreszcie kooperantem bedzie musiat umieé nawigza¢ wydajng relacje,
zakonczong obopdlnym sukcesem — nawet, jesli nikt nigdy jeszcze przed nim w historii
zawodu rzezbiarza tego nie prébowat.

Konkluzja

Przed edukacjg artystéw stoi nie lada wyzwanie. Do procesu dydaktycznego
nalezy dodac¢ elementy przedsiebiorczosci zwigzane miedzy innymi z wiedzg
i umiejetnosciami z zakresu zarzadzania zasobami ludzkimi, czy zachowaniami
organizacyjnymi. Nalezatoby uczy¢ o tym czym s3g zespoty i przez jakie etapy rozwoju
przechodzg. Trzeba przekazac studentom wiedze z zakresu styléw zarzadzania, pokazac
w jakich sytuacjach i z jakimi ludZmi w zespole, mozna zastosowaé taki lub inny styl.
Wszystko to ma na celu przygotowanie przysztego absolwenta do swiadomego wyboru
w jakim kierunku chce pdézZniej dziata¢ i czy chce, lub nie wspdtpracowac z innymi.
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Katarzyna Caban-Piaskowska, Marcin Mielczarek

A TEAM LEADER FUNCTION AS A SCULPTOR TOOL

The article is a case study based on the results of a participation observation
of a sculptor. The research aimed at presenting the relations between the sculptor
and the customer.

The text shows the contradictions which accompany the sculptor who, on one
hand, is taught in an academic system that an artist should not demean himself/herself
to negotiating with a customer as it is below the dignity of a high arts representative
and on the other hand, in the same education system, he is presented with the value
of functioning on the art market where his/her work becomes a sophisticated one but
still a product with a price. On the other side of the situation there is the customer who
wants to become a buyer, but often lacks knowledge and awareness in terms of what
s/he expects from the sculptor and how much s/he wants to pay.

Both feel alienated and lost in the situation, and as they do not want to lose anything
in terms of finances, morals or aesthetics, they try or not to make contact while no side
wants to give in or accept a compromise.

Keywords:  sculptor, relation, cooperation, artist-entrepreneur, customer
Stowa klucze: rzezbiarz, zwigzek, wspdtpraca, artysta-przedsiebiorca, klient
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sg chronione prawem autorskim, umieszczenie w ksigzce materiatéw chronionych prawem autorskim bedzie mozliwe
pod warunkiem dostarczenia przez Autora do Redakcji Wydawnictwa pisemnej zgody wtasciciela praw autorskich.

W osobnych dokumentach nalezy zataczyé/wykazaé pozyskanie do nich praw (ich nabycia, uzyskania zgdd na
ich reprodukowanie). Materiaty bez wykazanych do nich praw nie bedy drukowane. Petna odpowiedzialnos¢ za
wykorzystanie materiatéw innych autoréw spoczywa na autorach tekstéw. Redaktorzy i wydawnictwo nie podejmuja
sie pozyskiwania tych praw.

Teksty odbiegajgce od podanych standardéw bedg odsytane do autordw z prosbg o dostosowanie ich
do wymogdw pisma.
Elementy graficzne: ilustracje, schematy, tabele nalezy numerowac cyframi arabskimi i opatrywac tytutami opisowymi.

Tekst moze by¢ podzielony na czesci/rozdziaty z numeracjg stopniowalng typu, 1.; 1.1., 1.2.; 2. itd. oraz $rodtytutami
takich czesci/rozdziatéw. Nie jest to wymog, ale zalecenie.
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