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Wizualno$é w utworach literackich — czy tez ogdlniej w piSmiennictwie,
poniewaz nie tylko dzieta sktadajace sie na literature piekng mogtyby by¢ przedmiotem
naszego teoretycznego zainteresowania, lecz kazdy tekst istniejgcy fizycznie —jest jakoscia,
ktorej odbidr, w najwiekszym chyba stopniu sposréd wszystkich innych wtasciwosci
literatury, zalezny jest od kontekstu, inaczej méwiac, od przyjetej w danym odczytaniu
konwencji obcowania z materialng strong tekstu. Dlaczego tak sie dzieje i na czym polega
wizualnos$é tekstu? W jaki sposéb mozna moéwié wspdtczesnie o pierwiastku wizualnym
w tekstach pisanych (drukowanych)? Skoro bowiem kulture wspétczesng okresla sie czesto
mianem wizualnej bgdZ obrazkowej, nalezatoby sie spodziewaé, ze teoretyczne ustalenia
na jej temat, powstate w czasach, gdy stosunki miedzy komponentem werbalnym
a wizualnym w kulturze uktadaty sie inaczej niz dzi$, potrzebujg nowego spojrzenia?
Nawet jedli zadne gruntowne przewartosSciowania nie okazatyby sie konieczne,
moze jednak trzeba podkresli¢ wage zjawisk, do tej pory pomijanych w badaniach
nad zagadnieniem?

Zeby odpowiedzie¢ na te pytania, przypomnimy niektére tradycyjne juz ustalenia
w tym zakresie, aby nastepnie zwréci¢ uwage na mniej moze dotychczas eksplorowane
terytoria i kierunki badan. Z tego punktu widzenia istotne mogg by¢ na przyktad
dokonania czeskiej poezji i prozy z drugiej potowy XX wieku oraz ostatnich dziesiecioleci.
Skoncentrowanie sie na czeskim obszarze jezykowym wynika ze specyficznych wzgleddw.
Poszukiwanie syntezy sztuk werbalnych i wizualnych ma dla kultury czeskiej szczegdlng
wage, jest spuscizng bogatej i réznorodnej tradycji awangardowej. Eksperymenty
z poezjg, zmierzajgce np. w kierunku poezji konkretnej (czes. konkrétni / vizudlni
poezie) nie sg wiec nawet dla twodrcéw, ktérych zaliczamy do tzw. gtéwnego nurtu,
czym$ marginesowym, ale stanowig istotny obszar myslowych i warsztatowych
poszukiwan. Dzieta takich wspétczesnych czeskich autordow jak np. Jifi Kolar, Vaclav Havel
czy Bohumil Hrabal wydajg sie stanowié odpowiedni materiat dla naszych rozwazan,
poniewaz twdrcy ci poswiecali szczegblnie duzo uwagi wizualnemu aspektowi tekstu
i mozliwosci wzajemnej syntezy elementu werbalnego i wizualnego w sztuce. Ponadto
ich twodrczos¢, na co nastepnie postaramy sie wskazaé, zawiera elementy dajgce sie
okresli¢ jako wizualne, ktére jednak kilkadziesigt lat temu, w okresie najgoretszych
dyskusji nad swiezo odkrywang wizualnoscia literatury, nie wydawaty sie kluczowe —
dzi$ natomiast zyskujg na znaczeniu.



Samo zdefiniowanie wizualnosci jako cechy tekstéw pisanych obarczone
jest pewng dwuznacznoscig, wyniktag z jezykowego charakteru znakéw tekstowych
— czyli po prostu z faktu, ze znaki te stanowig zaréwno przedmiot fizycznego ogladu,
jak i umowng reprezentacje pojeé oznaczajgcych przedmioty i zdarzenia, ktére takze
mogg wywofta¢ doznania wzrokowe. Doznania te rozciggajg sie zatem na znaczenie tekstu,
na wyobrazenie obiektdw, bedacych jego referencja w Swiecie poza tekstem?.
Zpowyzszych wzgledéw celowe wydaje sie tytutowe rozrdznienie, méwigce o potencjalnie
réznigcych sie od siebie wzajemnie sposobach funkcjonowania wizualnosci w tekstach
pisanych.

Wydawatoby sie, ze czysto materialna posta¢ pisanego badz drukowanego
stowa nie powinna nastrecza¢ problemdéw, jako przedmiot analizy jej wtasciwosci
wizualnych. Jak wiemy jednak, wizualnos¢ tekstu jako fizycznego obiektu réwniez
nie jest zjawiskiem jednorodnym. Te swoiste zakidécenia w odbiorze tekstu — jako
rzeczy widzialnej — wywotane sg oczywiscie dwoistg referencjg pisma jako znaku.
Dlatego, mimo ze w ogromnej wiekszosci przypadkéw catosé doznan sktadajgcych sie
na lekture ma charakter zmystowego doznania wzrokowego, to jednak, paradoksalnie,
zaréwno dla refleksji teoretycznej, jak i dla zwyktej praktyki czytelniczej ten wizualny
charakter dzieta literackiego jest jego cechg poniekad wtdrng, srodkiem technicznym
niezbednym dla dystrybucji utworu?. Wzrokowy z reguty charakter kontaktu z tekstem
nie jest wobec tego w stanie przesadzié o rodzajach wizualnej referencji w danym utworze
(dotyczy to nie tylko wyobrazen zwigzanych z trescig tekstu —dla nich fizyczna forma tekstu
jest tylko posrednikiem — ale takze mozliwych skojarzen wywotanych przez materialny
ksztatt tekstu). Dzieje sie przeciwnie — wizualno$é czytanego tekstu jest dla odbiorcy
najczesciej przezroczysta, nie odsyta do dynamicznego uniwersum doznan zmystowych,
ale do hierarchicznego, ustalonego przez konwencje systemu znakéw, reprezentujgcych
abstrakcje pojecizwigzkdw miedzy nimi. Antynomie te (konstytutywna dla poszczegdlnych
tekstow czy tez fragmentdw rzeczywistosci kulturowej?) Marshall McLuhan sformutowat
przy pomocy pary pojec: przestrzeni wizualnej, ktérej odpowiada kultura druku (visual
space, print culture) oraz przestrzeni akustycznej, ktérej odpowiada kultura wizualna
(acoustic space, visual culture)®. To, co w powyzszym zestawieniu okreslane jest jako
ykultura wizualna”, jest po prostu definicjg spotecznosci komunikujgcej sie w zywym
planie, za posrednictwem doznan zmystowych, nie zas oderwanych systeméw referencji
Jako fizyczne cechy wizualne tekstéw pisanych interesowaé nas tutaj bedg takie wtasnie
sygnaty przynaleznosci do owego dynamicznego, nie skostniatego w system znaczen
Swiata doznan zmystowych.

Gdzie zatem powinniémy poszukiwaé owych cech wizualnych tekstu,
ktore podlegatyby bezposredniej obserwacji, nalezagc jednocze$nie do ,przestrzeni
akustycznej”, czyli wszechstronnej spontanicznej percepcji nie zastygtej jeszcze
w regulowany przepisami nawyk? Obszarem sztuki wspotczesnej, w ktérym te wtasciwosci

1. Por. R. Ingarden, O dziele literackim, ttum. M. Turowicz, PWN, Warszawa 1988, passim.

2. Por. R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, thum. J. Krycki, |. Sieradzki, M. Zurowski, PWN,
Warszawa 1975, s. 182 — 183.

3. Dla kultury jako catosci kody wizualny i werbalny s3 komplementarne. Por. J. totman, Semiotyka
filmu, ttum. J. Faryno, T. Miczka, Wiedza Powszechna, Warszawa 1983, passim.

4. Podaje za: S. Cmejrkovd, J. Hoffmannovd, (red.), Mluvend cestina: hleddni funkéniho rozpéti,
Academia, Praha 2011, s. 24 — 25.



tekstow pisanych zostaty po raz pierwszy tak zdecydowanie i Swiadomie ujawnione,
jest nurt poezji tzw. konkretnej. W poczatkach swego istnienia poezja konkretna
byta zresztg zwigzana bardziej ze stowem — sama werbalnos$¢ stanowita punkt wyjscia
dla krytycznych refleksji nad jej prymatem. Wsrdd definicji kierunku znajdujg sie
okreslenia:

»Poezja wizualna ma starozytne tradycje, jej najdawniejsze swiadectwa pochodzg
sprzed naszej ery. Do niewawna jednak traktowana byta jako swoista dewiacja, dziwaczna
odmiana sztuki stowa (...). Poezja konkretna, zainicjowana tomem Eugena Gomringera
«Konstelacje» (1953) i dziatalnoscig brazylijskiej grupy Noigandres (od 1952 r.) szybko
stata sie popularna (...)"".

| dalej:

»Konkretysci chcieli przede wszystkim przetamaé utrwalong przez Lessinga

opozycje «czasowej» poezji i «przestrzennego» malarstwa. Wedtug nich wtasnie poezja
powinna by¢ sztukg przestrzenng, a plastyka — uwzglednia¢ czas (...). Olbrzymie stowa-
przedmioty umieszczano w salach wystawowych, na ulicach i placach, by dziataty
na odbiorce bezposrednio, jak ideogram (...). Program konkretystéw stanowit wiec
rewolucje w sposobie rozpowszechniania poezji, ktdra zdradzita ksigzke na rzecz duzych
form plastycznych, a takze w sposobie odbioru: zamiast procesu czytania, zaproponowat
momentalny, catosciowy oglad wizualny. Wiescit kres epoki Gutenberga, koniec stowa
drukowanego i tradycyjnej literatury”®.
»(...) Hasto urzeczowienia stowa uderzato wiec w jezyk jako system znakéw
arbitralnych i konwencjonalnych. Niszczenie semantyki jezyka prowadzito do niszczenia
gramatyki, a szczegdlnie sktadni. Konkretysci wyizolowali znak jezykowy i poddali go
daleko idacej destrukcji. Morfem, gtoska, litera, jako elementy odsemantyzowane
i nie stuzace przekazywaniu informacji, miaty zastgpié stowo i da¢ jego obraz — wizualny
lub dZzwiekowy””.

Uprzedmiotowienie stowa nie musi — jak wiemy z perspektywy uptywu
kilkudziesieciu lat, ktére minety od czasu pojawienia sie pierwszych manifestow
konkretyzmu — oznacza¢ zachwytu wobec takiej perspektywy, lecz po prostu prébe
uchwycenia istoty zjawisk zachodzacych w systemach spotecznej komunikacji i dania im
wyrazu w sztuce. Odsemantyzowanie przekazu stownego byto tez swoistg manifestacja
swobody twdrczej i obywatelskiej — fakt ten staje sie widoczny w kontekscie momentu
historycznego, w ktdrym pojawia sie poezja konkretna. Doswiadczenia drugiej wojny
Swiatowej i totalitaryzmdédw w wojennej oraz powojennej rzeczywistosci spotecznej
wielu krajow europejskich (i nie tylko) wzmogty u intelektualistéw (niezaleznie od tego,
jakie byty ich osobiste i spoteczne doswiadczenia w tej dziedzinie) zainteresowanie
problemem autentycznosci stowa. Waznym postulatem stawianym sztuce stat sie wymog
prawdziwosci (czyli protest wobec ktamstwa). Jednym zas ze srodkéw stosowanych

5. S. Wystouch, Literatura i semiotyka, PWN, Warszawa 2001, s. 116.
6. Ibidem, s. 117.
7. Ibidem, s. 118.



w takim dazeniu do autentycznosci byto unikanie retorycznych czy fikcjonalnych
nadwyzek w konstruowaniu np. dziet literackich, skupienie sie na prawdzie, rozumiane;j
jako artystyczne przetworzenie jak najbardziej ascetycznymi $rodkami codziennego
zyciowego doswiadczenia z catym jego dramatyzmem. Eksperymenty z poezjg wizualng,
programowo przewidziane jako sprzeciw wobec jezykowych naduzyé ze strony wtadzy,
byty realizowane przez czeskich twdrcow, przede wszystkim przez znanych takze ze swej
teoretycznej i popularyzatorskiej dziatalnosci autoréw: Bohumile Grogerovg a Josefa
Hirsala; Jan Wollner tak o tym pisze w swej pracy ,Hranice experimentu” (,Granice
eksperymentu”):

,Paralelné s teoretickou, osvétovou a organizacni praci rozvijeli od prelomu
padesatych asedesatychletivlastniautorské pokusynapoliliterarnihoexperimentu. Hlavni
motivacitétojejichpracebylasnahavyrovnatsesezneuzitelnostijazyka, kterykomunisticka
moc diskreditovala notorickym opakovanim bezobsaznych ideologickych frazi. Rozbitim
konvenéniho vyznamu slov se vymanili z pravidel fec¢i komunistické moci (...). Zatimco
vteoretickych predndskach predevsim rekapitulovalia zprostfedkovavaliteze zahrani¢nich
kolegu, vlastni chdpani pojmu experiment se zpfitomnuje v jejich autorskych literdrnich
pokusech a Uzce souvisi se spolecenskymi a politickymi podminkami, v nichz Zili”®.

Co charakterystyczne, w tym samym artykule postawa omawianych autoréw jest
krytykowana jako w pewnym sensie niekonsekwentna, przy demaskatorskim zacieciu
wobec naduzy¢ jednak grzeszgca zbytnim optymizmem wobec mozliwosci techniki:

»Zjednodusené se da fict, Ze experimentalni poezie byla typem uméni, které
odpovidalo obdobi védeckotechnické revoluce a signalizovalo pfechod od industrialni k
informacni spolec¢nosti. Tato mezinarodni vychodiska sdilela i dvojice Hirsal-Grogero/va.
Technologicky pokrok mél podle nich umoznit, aby se z experimentalni poezie stala nova
univerzalni rec”°.

8. vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/Sesit_18_2015_Wollner.pdf; s. 14

,Wraz z dziatalnoscig teoretyczng, popularyzatorskg i organizacyjng prowadzili od przetomu
lat pieddziesigtych i szesédziesigtych takze witasne autorskie préby w dziedzinie eksperymentu
literackiego. Zasadniczg motywacjg dla tej dziatalnosci byto dazenie, aby uwolni¢ od podatnosci
na naduzycia jezyk, dyskredytowany przez komunistyczng wtadze notorycznym powtarzaniem
pustych ideologicznych frazesdw. Rozbijajgc konwencjonalne znaczenia stow wyzwolili sie z zasad
retoryki wtadzy komunistycznej (...). O ile w swych wystgpieniach teoretycznych przede wszystkim
rekapitulowali i uprzystepniali tezy zagranicznych kolegéw, o tyle ich wtasne rozumienie pojecia
eksperymentu zostaje uobecnione w ich autorskich prébach twdrczosci literackiej i zwigzane jest
Scisle z warunkami spotecznymi i politycznymi, w ktérych zyli” [przektad méj—J. M.].

9. Ibidem, s. 16 — 17.

,W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze poezja eksperymentalna byta typem twodrczosci,
ktéry odpowiadat epoce rewolucji naukowo-technicznej i sygnalizowat przejscie od spoteczerstwa
industrialnego do informatycznego. Ten ponadnarodowy punkt widzenia reprezentowata takze
para HirSal-Grogerova. Ich zdaniem, postep techniczny powinien spowodowaé, aby poezja
eksperymentalna stata sie nowym, uniwersalnym jezykiem” [przektad mdj—J. M.].



Trudno dzisiaj nie zgodzié¢ sie tezg, ze podobny optymizm byt naiwnoscig
(,,ptalise snadechem (neo)avantgardni utopicnosti Hirsal s Grogerovou”*°); trudno jednak
takze zaprzeczyé, ze programowe tezy dwczesnych twércéw poezji wizualnej cechowata
intelektualna przenikliwos¢. Poezja konkretna na dtugo przed rewolucjg informatyczng —
a w okresie istnienia prasy, radia i bujnego rozwoju nowego wéwczas medium — telewizji
— starata sie przewidziec i zagospodarowa¢ intelektualnie mozliwe konsekwencje faktu,
ze w przysztosci nabywanie kompetencji poznawczych i komunikacyjnych odbywaé sie
bedzie poprzez media odwotujgce sie do percepcji wizualnej—momentalnejisyntetycznej
— nie za$ do percepcji stownej, konstruujgcej w przebiegu czasowym oderwane zwigzki
znaczeniowe oparte o myslenie pojeciowe.

Tak wiec to na terenie poezji konkretnej znalazty najwczesniej wyraz zjawiska,
ktore upowszechnity sie w kulturze dopiero kilkadziesigt lat po ukonstytuowaniu
sie tego nurtu sztuki. Przewartosciowanie stosunkdéw miedzy materialng (przede
wszystkim graficzng) oraz znakowg strong stowa, skutkujgce uprzedmiotowieniem stowa
iuczynieniem z niego obiektu percepcjizmystowej bardziej nizabstrahujgcej, byto przeciez
takze jednym ze skutkéw upowszechnienia sie medidw elektronicznych, angazujacych
aparat zmystowy (wzrok, stuch) w wiekszym stopniu niz myslenie pojeciowe, uruchamiane
przez czytajgcego za posrednictwem percypowanych wzrokowo stéw.

Nie zaprzeczajgc istotnym wtasciwosciom uprzedmiotowionego stowa musimy
takze przyznaé, ze nie wszystkie entuzjastyczne przepowiednie z czaséw poczatku
nowoczesnej poezji wizualnej okazaty sie trafne — zwtaszcza ze wiele zjawisk éwczesnie
traktowanych z nadziejg na humanizacje swiata techniki wytworzyto nowe zagrozenia
dla cztowieczenstwa®. Sceptycyzm w stosunku do mozliwosci znaczeniotwérczych poezji
konkretnej (a w kazdym razie do tych jej mozliwosci, ktére wynikaty z zaktadanego
bezwarunkowego aliansu z technika) przejawiali juz autorzy tworzacy w latach
sze$édziesigtych XX w. Nietrudno sie takie domyslié, ze to édwczesna rzeczywistosé
spoteczno-polityczna byta gtéwnga sita napedowg owego sceptycyzmu, nie pozwalajgc
na przedwczesny entuzjazm — nawet najbardziej bezinteresowny — i nakazujgc
poszukiwania intelektualnej inspiracji w tych systemach myslowych, ktére zaktadaty
catosciowg, nie zatomizowang przez techniczne zapatrywania wizje cztowieka.
W cytowanej juz pracy Jan Wollner wspomina o fenomenologicznych inspiracjach
w eksperymentalnej poezji Vaclava Havla:

»UZ béhem padesatych let ho fundamentdlné ovlivnila cetba slavné knihy
fenomenologicky orientovaného filozofa Jana Patocky Pfirozeny svét jako filozoficky
problém, v niZ je v souladu s pozdnim myslenim Edmunda Husserla formulovdna naopak
neduvéra v technologicky pokrok (...).
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wierze wobec potegi techniki, determinujacej nasze zachowania w o wiele wiekszym stopniu?



Podle Patocky véda a technika pfi diléich UspéSich ztratily ze zfetele smysl svého
pocinani vztazeny k celku, rozdélily kompetence mezi specializované discipliny, které
si navzdjem nerozumi, narusily pfirozenou zkuSenost ¢lovéka abstraktnimi modely a
zpUsobily jeji roztfisténost. Podle Benseho je vyznam védy a techniky naopak scelujici.
Prirovnava ji k pokozce, ktera plynule pokryva celou zemékouli a vytvafri jakousi druhou,
technickou pfirodu. Pato¢kovo mysleni bylo pro to Havlovo formativni. Jeho ozvuky se
volné projevuji v Havlovych typogramech. NedUvéru k technice nejexplicitnéji vyja/dfuje
jeden z nich, na némz se rovnice ,,E = mc2 “ opakuje znovu a znovu, az se na ploSe stranky
zformuje do tvaru atomového hribu”*?

Catosciowg wizje cztowieka proponuje tez twodrczosé Jifiho Kolara, jednego
z zatozycieli Grupy 42, nawigzujacej poczatkowo do surrealizmu i poszukujgcej poetyki
dla wyrazenia dos$wiadczenia codziennosci. Autor ten byt niezwykle konsekwentny
w zmaganiach o przywrdcenie sztuce znaczeniotwdrczego potencjatu. Byt przy tym
niestrudzonym eksperymentatorem?3. W latach powojennych, w dazeniu do uwolnienia
literatury od semantycznych naduzy¢, ktére zagrazaty jej zwtaszczaw okresie totalitaryzmu,
Kolar przebyt charakterystyczng droge — od coraz bardziej ascetycznych form poetyckich
i prozatorskich (jak np. zapisy w beletryzowanym dzienniku Dny w roce a roky v dnech),
po eksperymenty w zakresie poezji konkretnej i poezji ewidentnej (evidentni poezie),
gdzie nastepuje zerwanie ze stowem pisanym. Poezja ewidentna Koldfa to dzieta
z pogranicza literatury i sztuk plastycznych — artysta pracowat np. technikg kolazu,
operujac fragmentami maszynopisdw, sklejajac ze sobg urywki zniszczonych, podartych
tekstow'®. Kolaf tworzyt takze préby automatycznego zapisu odzwierciedlajgcego
doswiadczenie ludzi jeszcze — lub juz — nie potrafigcych pisaé®.

Jeszcze zanim poswiecit sie eksperymentom z poezjg odsemantyzowang, Kolar
w swym dazeniu do ustalenia sposobdw i technik oddziatywania na odbiorce chetnie
postugiwat sie kolazem literackim, przerabiajgc i mieszajgc ze sobg fragmenty dziet,
zwigzanych wspdélnym motywem przewodnim (ze wzgledu na swoje egzystencjalistyczne
ukierunkowanie artysta za najwartosciowsze pod tym wzgledem uwazat utwory

12.J. Wollner, op. cit., s. 17 — 18.

,Juz w latach piec¢dziesigtych wywarta na niego zasadniczy wptyw lektura stawnej ksigzki Jana Patocki,
filozofa o fenomenologicznej orientacji, «Swiat naturalny jako problem filozoficzny», gdzie - w zgodzie
z myslg péznego Edmunda Husserla - zostata wtasnie wyrazona niewiara w postep techniczny (...).
Zdaniem Patocki, nauka i technika mimo czgstkowych sukceséw przestaty uwzgledniaé catosSciowy
sens swoich dziatan, rozdzielajgc kompetencje pomiedzy wyspecjalizowane dyscypliny,
ktére nie rozumiejgc sie nawzajem i stosujgc wszedzie abstrakcyjne modele, zniweczyty naturalne
doswiadczenie cztowieka, ktére zostato w ten sposdb rozproszone. Natomiast zdaniem Maxa Bense
oddziatywanie nauki i techniki jest scalajgce. Uczony poréwnuje je z naskdrkiem, ktory rownomiernie
okrywa cafg kule ziemska, wytwarzajgc jak gdyby jakas jeszcze jedng, techniczng nature. Mys| Patocki
uformowata poglady Havla. Swobodny oddzwiek tej mysli wida¢ w typogramach Havla. Brak wiary
w technike jest najbardziej jawnie wyrazony przez jeden z nich, na ktérym réwnanie E=mc2 ciggle
powtarza sie i powtarza, az w koricu na powierzchni strony uformuje sie w ksztatt atomowego grzyba”
[przektad méj—J. M.].

13. Zob. is.muni.cz/th/217936/ff_b/KOLAR.pdf: L. Pejchalova, Experimenty v bdsnickém dile

Jiriho Koldre. Bakalarska diplomovd prace. Praca licencjacka obroniona na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu Masaryka v Brnie w roku 2010, s. 27 i nast.

14. Ibidem, s. 34.

15. Ibidem.



poswiecone sytuacjom granicznym w zyciu cztowieka)®. W dziele Prometheova jdtra
jednym z utwordw wspdttworzacych tkanke znaczeniowg nowo powstatego tekstu
jest fragment Medalionow Zofii Natkowskiej. Kolar, poetycko kondensujac i skracajac
i tak maksymalnie zwiezty tekst Natkowskiej i zestawiajgc go wariacyjnie z tekstem
pierwotnym (tj. z czeskim przektadem Medalionéw, dokonanym przez Helene Teigovy),
ustala jak gdyby — w trakcie tego artystycznego dziatania — granice optycznego
i semantycznego zageszczenia tekstu:

., Zofie Natkowska:

Kdyz se rozednilo, sedéla Zena, ranéna do kolena, na svahu Zelezniéniho pfikopu ve vihké
travé. Nékomu se podafilo utéci. Ddle od trati, u lesa, leZel kdosi bez hnuti. Uteklo jich
nékolik, mrtvi byli dva. Ona vsak zUstala tak - ani Zivd, ani mrtva”?’.

,Jifi Kolar:

Sedéla na svahu naspu
V mokré travé.

Ani Ziva ani mrtva,

Jen dale od trati

LeZel kdosi bez hnuti”*,

Oczywiscie, elementem zwracajagcym uwage w tym artystycznym zabiegu jest
tez ksztattowanie graficzne tekstu, zapowiadajgce juz pdiniejsze, bardziej radykalne
dziatania twdrcze Kolara. Umieszczenie tekstu Natkowskiej w takim kontekscie jest
réwniez interesujgce — wskazuje, ze autorke Medaliondw mozna odczyta¢ w ramach
awangardowego nurtu literatury sprzeciwiajgcej sie naduzywaniu jezyka, ocalajacej
nastepnie jego potencjat poprzez jego swiadome i konsekwentne zubozenie.

Omodwione wyzej sposoby funkcjonowania wizualnosci w utworach literackich
— wilgcznie z préobami potaczenia obszaru sztuki stowa i sztuk wizualnych — majg
wspotczesnie, w odniesieniu do twdrczosci jako sposobu dziatania, pewng niedogodnosé
— dzieki technice staty sie czym$ nader fatwym do uzyskania. Komunikat w zasadzie
tekstowy, jednak apelujacy przy tym do bezposredniej, zmystowej percepcji przestat by¢
czyms wyjatkowym, jego przekazanie nie wymaga od autora szczegdlnych kompetenciji;
trudno by¢ w tej dziedzinie odkrywca.

W tym miejscu chcieliby$my zwréci¢ uwage na jeszcze jeden sposdb przejawiania
sie wizualnosci w tekstach. Ten aspekt wizualnosci, o ktédrym tutaj mowa, potencjalnie
istniat w literaturze od zawsze, jednak wydaje sie, ze obecnie moze on odegraé szczegdlng
role. Chodzi o eksperyment z pisownig, manifestujgcy obecnosé¢ zaréwno pierwiastka
mowionego, jak i wizualnego w utworze. Literatura czeska dysponuje tu srodkiem bardzo

16. Ibidem.

17. Kola¥, Jiti: Prometheova jatra. Sixty-Eight Publishers, Toronto 1985, s. 36. Podaje za: L. Pejchalova,
op. cit., s. 18. Odpowiedni fragment oryginatu to: ,,Gdy sie rozwidnito, kobieta, ranna w kolano,
siedziata na zboczu rowu kolejowego, na wilgotnej trawie. Kto$ zdofat uciec, kto$ dalej od toru,
pod lasem, lezat bez ruchu. Uciekto kilku, zabitych byto dwéch. Ona jedna zostata tak - ani zywa,
ani umarta”. Cyt. za: evacska.republika.pl/materialy/lektury/zofia_nalkowska/medaliony.html.

18.J. w.



specyficznym, jakim jest mozliwos¢ stylizacji z pomocg elementéw méwionych odmian
jezyka, przede wszystkim zas interdialektu zwanego obecng cesting. Ta odmiana jezyka,
powstata z dialektu sSrodkowoczeskiego i dtugo funkcjonujaca jako dialekt miejski Pragi,
wchioneta z czasem cechy wielu innych dialektéw i zyskata w XX wieku status najbardziej
rozpowszechnionego $rodka nieoficjalnej komunikacji méwionej. Chetnie stosowana
przez pisarzy, zostata zaopatrzona za posrednictwem praktyki artystycznej w regularng
posta¢ ortograficzng — ktéra witasnie stanowi o potencjale ujawniania wizualnego
charakteru tekstu. O wyjgtkowosci obecnej cestiny — na tle chocby analogicznych
odmian jezyka polskiego — przesgdza mozliwy zakres jej stosowania. Odmiennie
niz dzieje sie to zwykle np. w literaturze polskiej, gdzie elementy dialektéw miejscowych
czy srodowiskowych stuzg stylizacji wypowiedzi w kierunku odtworzenia kolorytu
lokalnego,badZdoraznejzewnetrznejcharakterystykipostaci—taodmianajezykaczeskiego
jest w swoich zastosowaniach bardzo wszechstronna. Definiowana réznie — jako np. jezyk
potoczny, nieliteracki, popularny — stanowi $rodek wyrazu nie tylko dla komunikatéw
sformutowanych w stylu potocznym, ale takze dla wypowiedzi nacechowanych
emocjonalnie a odnoszacych sie do innego niz potoczny, czyli zdroworozsgdkowy punkt
widzenia®. Jest zatem mozliwe — i zdarza sie to we wspdtczesnej czeskiej prozie bardzo
czesto — ze obecnd cestina stuzy jako srodek wyrazu dla wypowiedzi reprezentujgcej
kulturalny czy naukowy punkt widzenia, lecz nacechowanej emocjonalnie. Ponadto —
i to jest wtasnie 6w punkt wyjscia dla zapowiedzianego nowszego spojrzenia na element
wizualnos$ci w literaturze - obecnd cestina, poniewaz inwentarz jej cech to przede
wszystkim niestandardowa fonetyka i morfologia uzbrojone w utrwalong juz dzieki
literackiej tradycji postaé graficzng, jest w stanie dostarczy¢é wariantéw ortograficznych
dla kazdego w zasadzie mozliwego wypowiedzenia. Autorzy tekstdw artystycznych
wyzyskujg te dwoisto$é pisowni, ksztattujgc niejednokrotnie tekst jako rodzaj zadania
dla czytelnika, zaskakiwanego niejednoznacznoscig pisowni i jej nieprzezroczystoscig —
nieprzezroczystoscig w sensie semiotycznym. Jesli ta sama forma wyrazowa przybiera
w tekscie (lub w jego wariantach) rdozne ksztatty graficzne, przestaje by¢ dla odbiorcy
przezroczysta, jej postaé fizyczna zaczyna dysponowac wtasng referencjg jako ksztatt
materialny — ktéry odsyta juz nie tylko do przedmiotdéw czy zjawisk oznaczanych przez
stanowigce go stowo, ale takie do wszystkich mozliwych wifasnych uksztattowan
graficznych. Co wiecej, wystarczy w tekscie sygnat takiej graficznej niejednoznacznosci,
aby odbiorca, nastawiony juz na niespodzianki pisowni, uruchomit oprécz wyobrazni
i abstrakcyjnego myslenia takze pamieé czysto wzrokowg i zaczat $ledzié¢ asocjacje
miedzy réznymi postaciami graficznymi poszczegdlnych form wyrazowych. W takich
przypadkach mozna tez obserwowad znamienng rdéznice w stosunku do poezji konkretnej
czy ewidentnej—mianowicie tego typu wizualnos$é nie tylko nie zrywa z semantyka jezyka
jako systemu znakdw, lecz jest na niej ufundowana. Skojarzenia wzrokowe (pojawiajace
sie w wymiarze syntagmatycznym, jako zestawianie przez pamiec¢ wzrokowg czytelnika
réznych postaci graficznych stowa, z ktérych zadna nie daje sie poming¢ wzrokowi
jako mechaniczny nosnik prowadzgcy w strone oderwanego znaczenia) w sposdb

19. Por. M. Krémova, Dialekt jako exponent stylovych hodnot komunikdtu, ,,Stylistyka” 9, Opole 2000,
s. 189 —199. Por. takze J. Mielczarek, Jezyk mowiony w czeskiej prozie XX w. — inspiracje i nawigzania
[w:] Jezyk i literatura czeska w europejskim kontekscie kulturowym, M. Balowski, J. Svoboda, (red.),
Wydawnictwo ,,pro”, Racibdrz 2008, s. 368 — 374.



konieczny wystepujg razem z catym spektrum referencji pozatekstowej, pojawiajace;j sie
raczej w przestrzeni paradygmatycznej, czyli w stosunku do tekstu jako catosci. Stowo jako
znak i stowo jako przedmiot nie dajg sie tu od siebie oddzieli¢; ich nierozerwalny zwigzek
jest wtasnie gwarantem zaistnienia w tekscie potencjalnych nadwyzek znaczeniowych.
Perspektywicznos$é tego zwigzku zasadza sie z kolei na regularnosci — ktéra zaprzecza
dowolnosci — owych graficznych wariantéw, powstatych w drodze oswajania zywiotu
mowionego przez pisownie.

Przyktadem takiej wariantywnosci, uruchamiajgcej zaréwno myslenie o jezyku
jako catosci, jak i pamieé wzrokowa, jest miedzy innymi utwdr Bohumila Hrabala
Prilis hlu¢nd samota, ktérego wersja ostateczna (ponizej jako wariant trzeci) powstata
w jezyku standardowym, za$ poprzedzajgce jg warianty (poczatkowo nie przeznaczane
dla szerszego odbiorcy) —w wariancie obecnd cestina (jej oznakami sg tu np. meskie formy
przymiotnika , kazdej” ,milovanej”, zvédave]” zamiast regularnych ,kazdy”, ,milovany”,
»Zvédavy” itp.):

1. Variace: , Lezel jsem ve stfedu Rajsky zahrady, ve ktery jsem zacinal zvolna byt
tim, kym jsem byl,

2. Variace: ,KaZdej milovanej pfedmét je stfedem Rajsky zahrady... a pak jsem
citil a byl zvédavej, co bude dal?

3. Variace: ,Ale ja se nenecham vyhnat z mého Raje, ja jsem ve svém sklepeni,
ze kterého mne uz nikdo nikdy nemuZze vyhnat,?.

Hrabal dat sie poznac takze jako eksperymentator, nie podazyt jednak droga
Kolara (ktérego znat i cenit), lecz wyzyskat wtasnie drugg strone stownych wariacji —
ich systemowy, semantyczny charakter ujawniajacy sie w momentalnym rozbtysku
unaocznionych jednoczesnie mozliwosci.

Wizualnos$¢ tekstow (gtéwnie artystycznych, choé nie tylko) jako ich komponent
nierozerwalnie zwigzany ze znakowym charakterem — jest, jak nalezy przypuszczac,
zjawiskiem nie dajgcym sie sprowadzi¢ do jednego tylko nurtu czy kierunku dziatania,
wielopostaciowym i zdolnym do nieustannego odnawiania swojego semiotycznego
potencjatu. Owa, jak mozna bytoby jg okresli¢, zywotnos¢ wizualnego pierwiastka
w tekstach wydaje sie czym$ krzepigcym wobec wielu wspdtczesnie wyrazanych
watpliwosci i obaw, zwigzanych z nieproporcjonalnie jakoby duzym udziatem
powierzchownego poznania zmystowego w ksztattowaniu sie zyciowym nowych
generacji. Stowo jako wzajemny zwigzek znaku i przedmiotu moze by¢ tym elementem
kultury, ktéry ustrzeze jg na dalszej drodze przed kazdg jednostronnoscia.

20. is.muni.cz/th/325281/pedf b/Bakalarska_prace_Koubek_Vilem_325281.pdf; V. Koubek, PRILIS
HLUCNA SAMOTA BOHUMILA HRABALA A JEJI VARIACE, Bakaléfskd prace. Praca licencjacka obroniona
na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Masaryka w Brnie, 2013, s. 11-12.
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